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মাইকেল মধুস্দন দত্তের কবিপ্রতিভ। ছিল নব নব উন্মেষশালিনী। 
তিনিই বঙ্গদাহিত্যের আধুনিক যুগের উন্মেষ করিয়! দিয়! গিয়াছেন। বঙ্গ- 
সাহিত্য তাহার নিকট চিরখণী। কিন্তু তাহার কাব্যের কোনও স্থসংবদ্ধ 
আলোচনার সহিত বাংলার পাঠকসমাজ পরিচিত নহেন। ইহা] বড়ই 
পরিতাপের বিষয়। যোগীন্দ্রনাথ বস্থ মহাশয় তাহার “মাইকেল মধুস্থদ্রন 
দত্তের জীবনী” নামক গ্রন্থে মধুস্থদনের জীবনী আলোচনা-প্রসঙ্গে তাহার কাব্য 
নাটকার্দির আলোচনা করিয়াছিলেন। কবিশেখর নগেন্ত্রনাথ মোম মহাশয় 
তাহার অপূর্ব জীবনীগ্রস্থ “মধুস্বতি'র মধ্যেও স্থানে স্থানে মধুকবির কাব্য 
নাটকাদির আলোচন। করিয়াছিলেন । কবিবর শশাক্মোহন সেন মহাশয় 
মধুস্দ্নের কাব্যনাটক মন্বন্বধে আলোচন করিয়া একথানি পুস্তক রচন৷ 
করিয়াছিলেন। কিন্তু সেই সকল গ্রন্থ এখন দুণ্পাপ্য। 


সথতরাং কাব্যসাহিতা-সট্টিতে মাইকেল মধুস্থদনের বহুমুখী প্রতিভার পরিচয় 
দিবার উদ্দেশে আমার এই অকিঞ্চিংকর প্রয়াস । বাংল! কাব্যসাহিত্যের 
ইতিহাসে, কাব্যসাহিত্যের পুষ্টি ও পরিণতিসাধনে মাইকেল মধুস্থদনের স্থান 
কোথায়, তাহা এই পুস্তকে নির্ণয় করিতে চেষ্া৷ করিয়াছি । ইহ ভিন্ন, এই 
গ্রন্থে মধুস্থদনের প্রত্যেকখানি কাব্যের বিশদ পৃথক আলোচনাও আছে; 
মধুস্থদন কর্তৃক উদ্ভাবিত অমিত্রাক্ষর প্রভৃতি বিভিন্ন ছন্দের বিশিষ্টত1 ও 
পরিণতিলাভের আলোচন। আছে; তীহার কাব্যসমূহে পাশ্চাত্য কবিগণের 
কল্পনাভঙ্গির ও পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের প্রভাবের কথা বিশদভাবেই 
আলোচিত হইয়াছে । 


বর্তমানে মধুস্থদনের সাহিত্য কলিকাতা ও ঢাক। বিশ্ববিষ্ভালয়ের বি. এ 
ও এম. এ পরীক্ষার পাঠ্যতালিকাতৃক্ত । সুতরাং গ্রস্থথানি রচনা করিতে 
পরীক্ষার্থা ছাত্রছাত্রদ্বিগের প্রয়োজনের কথ! মনে রাখিয়াও অনেক প্রশ্নের 
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মীমাংসা করিয়াছি। ইহাকে মধুস্থদনের কাব্যান্থুরাগী পাঠকবর্গের পাঠোপযোগী 
করিতেও চেষ্টা করিয়্াছি। আমার এই অকিঞ্চিংকর আলোচনাম্ম যদি 
ছাত্রছাত্রীগণ এবং ভাবুক ও সাহিত্যরসিক পাঠকগণ তৃপ্তিলাভ করেন তবে 
নকল শ্রম সার্থক জ্ঞান করিব। 


এই গ্রন্থ রচনায় আমি যে বনু পূর্ববর্তী পথিকুৎদিগের অন্ুমরণ করিয়াছি 
একথা অকপটে কৃতজ্ঞতার সহিত ত্বীকার করিতেছি। োগীন্দ্রনাথ বহর 
“মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জীবনী+, নগেন্দ্রনাথ সোমের “মধুস্থৃতি” শশাঙ্কমোহন 
সেনের “মধুক্থদন” জ্ঞানেন্্রমোহন দাস সম্পাদিত “মেঘনাদবধ কাব্য” দীননাথ 
সান্তাল মহাশয়ের সম্পাদিত মধুক্দনের কাব্য প্রভৃতি অনেক পুস্তক ও 
প্রবন্ধাদি হইতে এই গ্রন্থ রচনার অনেক উপকরণই সংগীত হইয়াছে । ইহা। 
ভিন্ন, মধুস্ছদনের পত্রাবলী হইতেও এই গ্রন্থ রচনার বহু উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়াছি। কৃতজ্ঞ হৃদয়ে আমি ইহাদের সকলের প্রতি আমার খণ শ্বীকার 
করিতেছি। 


গ্রস্থকার 


দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকা 





কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দনের দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত . হইল। 
বর্তমান সংস্করণে “মেঘনাদবধ কাব্য নামক পরিচ্ছেদটি পুনলিখিত করিয়।! 
গ্রন্থমধ্যে সন্পিবিই করিয়াছি। এ পরিচ্ছেদে মেঘনাদবধ কাব্যের বিশদ 
বিশ্লেষণ ও আলোচন৷ করিয়াছি এবং মেঘনাদবধ কাব্যান্তরগত চরিত্রসমূহের 
ও বিষয়বস্তর বিশদ আলোচন। করিয়াছি । এতত্তিন্ন এই সংস্করণে মধুসথদনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে, মহাকাব্য হিসাবে মেঘনাদবধকাব্য সন্বদ্ধে এবং 
মধুস্থদ্ন, হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের কবিপ্রতিভা সম্বন্ধে তিনটি নৃত্তন পরিচ্ছেদ 
ংযোজিত হইয়াছে । বীরাঙ্গনা কাবোর প্রত্যেকটি নায়িকার চরিত্রের 
বিশদ আলোচনাও এবারকার এই সংস্করণে সন্নিবিষ্ট হইল। সুতরাং আশা 
করি যে, পূর্বববস্তা সংস্করণ অপেক্ষা বর্তমান সংস্করণথানির উপামদয়তা মধুস্ছদনের 
কাব্যনুরাগী পাঠকবর্গ সহজেই উপলব্ধি করিতে পারিবেন । 
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কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুসূদন 


কবিত্ব উন্মেষ 


বাংলা ১২৩০ সালের ১২ই মাঘ, ইংরেজী ১৮২৪ খ্রীষ্টাব্দের ২৫-এ 
জানুয়ারী মাইকেল মধুস্থদন দত্তের জন্ম হয়। এযশোহর জেলার 
কপোতাক্ষ নদীতীরবন্তাঁ সাগরদীড়ি গ্রাম কবির জন্মভূমি। সাগররদাড়ি 
গ্রামখানি প্রকৃতির লীলা-নিকেতন। তরুরাজির শ্যামলিমায়, নদীর 
কলতানে, পক্ষীর কৃজনে, পত্র-পুষ্পের বর্ণ-বৈচিত্র্যে গ্রামখানি মনোরম । 
সাগরদাড়ির তিনদিক ঝেষ্টন করিয়া কপোতাক্ষ নদীটি প্রবাহিত 
হইয়া ইহার সৌন্দর্য্য আরও বদ্ধিত করিয়াছে । কৰি মধুন্দন তাহার 
বাল্যকাল এই মনোরম গ্রামে অতিবাহিত করিয়াছিলেন। বালক- 
বয়সে তিনি কপোতাক্ষ নদীতীরে সময় যাপন করিতে ভালবাসতেন 
এবং কপৌতাক্ষের সৌন্দর্য দেখিয়া তিনি তন্ময় হইয়া যাইতেন। 
এই কপোতাক্ষ তীরবন্তাঁ বিশ্ব প্রকৃতির মাধুর্য্যই বালক মধুন্দনের চিত্তকে 
ভাবপ্রবণ করিয়া! তুলিয়া তাহার কবিত্বশক্তি উৎসারিত করিয়াছিল। 

কবি-মানসের ন্বরূপ বিশ্লেষণ করিতে গিয়া রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন 
__«“আমাদের মনের মধ্যে বিশ্বপ্রকৃতির নানাদিক থেকে প্রেরণা 
আসে- বিশ্বপ্রকৃতির রূপ রস বর্ণ গন্ধ স্পর্শ নিরন্তর আমাদের মনের 
মধ্যে দূত পাঠাচ্ছে । প্রভাতের আলো, আকাশের নীলিমা, পাখীর 
কলরব, সমুদ্রের তরঙ্গ আমাদের মনে বিচিত্র বাণী বহন করে আন্ছে।, 
আমরা হয়তো অনেক সময়ে অন্যমনস্ক থাকি, কিন্তু নিরন্তর তার 
অভিঘাত চলেছে, আমাদের মনকে জাগিয়ে রেখেছে ।” (রবীন্দ্রনাথ, 
মানসী কাব্যের ব্যাখ্যা-দেশ ৪১-শ সংখ্যা |) কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থও 
বলিয়াছেন--ব4৮016 5 0০০, 12৬ 2110 1010901561 মধুকবির 


২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


বেলাতেও প্রকৃতির প্রভাব ব্যর্থ হইয়া যাঁয় নাই। প্রকৃতির প্রভাবে 
তাহার মন কল্পনাগ্রবণ হইয়া উঠিয়াছিল বাল্যকালেই। মধুস্দনের 
বালক-বয়সেই প্রকৃতি-পরিচয় এত গভীর হইয়ীছিল যে কপোতাক্ষকে 
তিনি কোনে। দ্রিনই বিস্মৃত হইতে পারেন নাই-__ইহার নিসর্গ সৌন্দর্ধ্য 
তাহার অন্তরের অন্তঃস্থলে এমনই গভীরভাবে মুদ্রিত হইয়া! গিয়াছিল 
যে ইংরেজ কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের মত পরবস্তী কালেও সেই অপরূপ 
ৃণ্ত-_ 
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সুদূর ফরাসী দেশে অবস্থানকালে কপোতাক্ষের মাধুধ্য তাহার 

মানসনেত্রের সম্মুখে ভাসিয়।৷ উঠিয়। তাহাকে উল্লসিত করিয়া তুলিয়া- 
ছিল। তিনি তাহার অন্তরের সেই নিবিড় আনন্দ ব্যক্ত করিয়া 
লিখিয়াছিলেন__ 

সতত হে নদ! তুমি পড় মোর মনে । 

সতত তোমার কথ। ভাবি এ বিরলে ; 

সতত ( যেমতি লোকে নিশার ন্বপনে 

শোনে মায়া-মন্ত্রধ্বনি ) তব কলকলে 

জুড়াই এ কান আমি শান্তির ছলনে ! 

বহু দেশে দেখিয়াছি বহু নদ-দলে, 

কিন্তু এ মেহের তৃষ। মিটে কার জলে? 

দুপ্ধ-লোতোরূপী তুমি জন্মভূমি-স্তনে ! 

আর কি হে হবে দেখা? যত দিন যাবে, 

প্রজারূপে রাজরূপ সাগরেরে দিতে 

বারি-রূপ কর তুমি; এ মিনতি, গাবে 

বঙ্গজ-জনের কানে, সথে, সথা-রীতে ১৪৮ 

নাম তার, এ প্রবামে মজি প্রেমভাবে 

লইছে যে তব নাম বঙ্গের সঙ্গীতে ! 


কবিত্ব উন্মেষ ৩ 


মধুনূদনের কবিচিত্তের উপর কপোতাক্ষ কি অসীম প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল তাহ। এই একটি মাত্র কবিতা হইতে বুঝা যাঁইবে। 
বিদেশে বসিয়াও জন্মভূমির নদীটির সৌন্দর্য তাহার অন্তরকে 
আলোড়িত করিয়াছে_-তিনি সেখানে বসিয়া 'ছুপ্ধআ্োতোরুপী' নদের 
কলকল ধ্বনি শুনিয়াছেন এবং সেই অপরূপ সৌন্দধ্যের মাঝে ফিরিয়া 
আসিবার জন্য ব্যাকুল বাসনা প্রকাশ করিয়াছেন। এই কবিতাটির 
মধ্য দিয়া মধুস্দনের প্রাকৃতিক সৌন্দধ্যমুগ্ধ কবিহ্ৃদয় আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে। 

সঙ্গীত, অধ্যয়ন এবং কাব্যান্ুশীলনে মধুস্দনের অসীম অনুরাগ 
ছিল বালক বয়স হইতেই। বাল্যকালে তীহার কণ্ঠস্বর মধুর ছিল 
এবং তিনি গান গাহিতে পারিতেন। গান গাহিতে গাহিতে গানের 
হুই-এফটি চরণ ভুলিয়া গেলে তিনি নিজেই তাহা৷ পুরণ করিয়া লইয়া 
গাহিয়া যাইতেন। সময়ে সময়ে স্বরচিত গান তিনি তাহার সঙ্গী- 
দিগকে শুনাইতেন। ইহা তাহার স্বাভাবিক কবিত্বশক্তির পরি- 
চায়ক। সঙ্গীতানুরাগ ভিন্ন মধুন্দনের অধ্যয়নের প্রতিও অসীম 
অনুরাগ ছিল। 

বাল্যে গ্রামের পাঠশালায় এবং যৌবনে হিন্দু কলেজে--জীবনের 
সকল অবস্থাতেই অধ্যয়নের প্রতি তাহার একট প্রবল আসক্তি 
লক্ষিত হইয়াছিল। জ্ঞানার্জনে কখনও কাহারও পশ্চাতে পড়িয়া 
থাকিতে তিনি ভালবামিতেন না। অধ্যয়নের প্রতি এইরূপ একটা 
আসক্তির ফলেই তিনি উত্তরকালে একজন বন্ুভাষাবিদ্‌ পণ্ডিত হইতে 
পারিয়াছিলেন এবং পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ ভাষাসমূহ আয়ত্ত করিয়া মধু- 
সুদন সেই সকল ভাষার কাব্য ও সাহিত্যের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
লাভ করিয়াছিলেন। ইউরোপীয় কাব্য ও সাহিত্য তাহাকে এমনই 
মুগ্ধ করিয়াছিল যে পঠদ্দশাতেই পাশ্চাত্য কবিদিগের মত একজন 
শ্রেষ্ঠ কৰি হইবার আকাজ্ষ। তাহার মনে জাগিয়াছিল। এই 


৭ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন 


আকাজ্ষা তাহাকে কাবারচনার প্রেরণা জোগাইয়াছিল। পাশ্চাত্য 
কাব্যের অনুশীলন তাহার ভাবসম্পদ বদ্ধিত করিয়া তাহাকে কবি 
করিয়া তুলিয়াছিল। বিদ্যালয়ে পঠদ্দশাতেই তিনি ইংরেজ কবি 
বায়রণ, মুর, ক্ষ প্রভৃতির আদর্শে ইংরেজিতে কবিতা রচনা! করিতে 
আরম্ত করিয়াছিলেন। এইরূপে তিনি পাশ্চাত্য কাব্যের সহিত 
নিবিড় পরিচয় লাভ করেন। পাশ্চাত্য কাব্যের অনুশীলন দ্বার! 
ঠাহার কবিজীবন আরম্ত হইয়াছিল ও বিকাশলাভ করিয়াছিল। 
ইউরোপীয় কাব্যরম আম্বাদন করিয়। বাংল কাব্যের ভিতর দিয় 
ইউরোপীয় কাব্যের মনোহাবিত্ব ও কল্পনাদর্শ প্রবাহিত করাইয়। 
দিয়া তিনি বাংল! সাহিত্যে এক নবযুগের সুচনা করিয়া দিয়া 
গিয়াছেন। 

হিন্দু কলেজে শিক্ষাও মধুস্দনের কবিত্ব উন্সেষে অনেকখানি 
সহায়তা করিয়াছিল। এ সম্পর্কে ডিরোজিয়োর শিক্ষাদান ও 
তৎকালীন হিন্দ কলেজের ছাত্রগণের উপরে তাহার প্রভাবের কথা 
আসিয়৷ পড়ে। পাশ্চাত্য সাহিত্য এবং দর্শনে ডিরোজিয়োর 
অসাধারণ অধিকার ছিল এবং তখনকার ছাত্রমহলে তিনি অতিশয় 
প্রিয় ছিলেন। তাহার স্ুুনিপুণ অধ্যাপনায় ছাত্রদিগের মনোবৃত্তি 
অতি সহজেই বিকশিত হইত। ইহার শিক্ষাণ্ডণে বহু ছাত্র 
পরবন্রীকালে যশ এবং প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিলেন। সে যুগের বন্ু 
মনীষী মহাত্বা ডিরোজিয়োর শিষ্ত । ভিরোজিয়োর শিক্ষায় তখনকার 
যুবকবৃন্দ পাশ্চাত্য ভাবের ভাবুক হুইয়! উঠিয়াছিলেন। পাশ্চাত্য 
কাব্যসাহিত্যের সহিতও ইহারা যে সবিশেষ পরিচয় লাভ 
করিয়াছিলেন তাহাও মহাত্মা ডিরোজিয়োর শিক্ষার ফল। হোমার, 
ভাঞজিল, দান্তে এবং মিল্টনের কাব্য অনুশীলন করিয়া ৬ যুগের 
যুবকগণ নূতন কাব্যরসের সহিত পরিচিত হইতে পারিয়াছিলেন। 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের সহিত কেবল পরিচিত হওয়া নহে--ইংরেজি 


কবিত্ব উন্মেষ ৫ 


ভাষায় গদ্য পগ্ভ রচনা করিবার আকাজ্ষা সেকালের যুবকবৃন্দের মধ্যে 
অনেকেরই হইয়াছিল। সুতরাং হিন্দু কলেজে ডিরোজিয়োর শিক্ষার 
ভিতর দিয়া বঙ্গদেশে পাশ্চাত্য কাব্যরস-পিপাসা জাগিয়া উঠিয়াছিল 
একথা বলিলে অত্যুক্তি হইবে না। এইরূপে ইংরেজি ,সাহিত্যের 
ভাবরাশি এদেশে প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গে বাংল! গদ্ভ ও পছসাহিত্যে 
এক অভূতপূর্ব শক্তির সঞ্চার হইয়া বাংল! সাহিত্যের আধুনিক যুগ 
আরম্ত হইয়াছে। 

মধুস্দূন অবশ্য সাক্ষাংভাবে ডিরোজিয়োর ছাত্র ছিলেন 
না _ডিরোজিয়োর কলেজ ত্যাগের কিছুদিন পরে তিনি হিন্দু কলেজে 
প্রবেশ করেন। কিন্তু হিন্দু কলেজে ডিরোজিয়োর প্রভাব তখনও 
অন্তহিত হয় নাই। বাংলার যুবক-সম্প্রদায়ের চিন্তাশক্তির মূলে তিনি 
যে প্রেরণা দিয়া গিয়াছিলেন তাহা নুদূরপ্রসারী হইয়াছিল। 
ডিরোজিয়োর শিক্ষায় বাঙ্গালীর মন সর্ববসংস্কারমুক্ত হইয়াছিল। 
হিন্দু কলেজকে এবং বাংলার যুবকসমাজকে তিনি পাশ্চাত্য চিন্তাধারায় 
দীক্ষিত করিয়া গিয়াছিলেন। সেই আবহাওয়ার মধ্যে আসিয়া 
মধুন্দনও পাশ্চাত্য কৃষ্টির প্রতি অতি সহজেই অন্ুরক্ত হইয়া 
পড়িয়াছিলেন। কলেজে প্রবেশ করিয়া মধুস্থদন ডিরোজিয়োকে 
পাইলেন না বটে, কিন্ত তাহার প্রবস্তিত আদর্শকে পাইলেন এবং 
সেই আদর্শকে সাদরে বরণ করিয়া লইলেন। একদিকে ডিরোজিয়ে। 
প্রবর্তিত আদর্শ, অপরদিকে ক্যাপ্টেন রিচার্ডসন্‌ নামক জনৈক কবি- 
অধ্যাপকের সাহচর্যে আসিয়। মধুসূদন কবিত্ব লাভ করিবার অপূর্ব 
স্যোগ পাইয়াছিলেন। কবি কাব্যের অধ্যাপনা করিবেন, ইহাতে 
সুফল ফলিবে না তকি? রিচার্ডসন ছিলেন কবি। ডিরোজিয়োর 
মত তাহার শিক্ষাও তৎকালীন যুবক-সম্প্রদায়কে পাশ্চাত্য 
কাব্যরসপিপান্থ করিয়া তুলিয়াছিল। তাহার ভাবুকতা৷ মধুনদনের 
কল্পনাজগতের পথপ্রদর্শক হইল। ইহারই শিক্ষায় এবং অনুপ্রেরণায় 


৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্থদরন 


পাশ্চাত্য কাব্যসাহিতভ্যের সহিত নিবিড়ভাবে পরিচয় লাভ করিয়! 
মধুস্থদন পরবস্তীকালে বঙ্গসাহিত্যের শ্রী সম্পাদন করিয়াছিলেন। 
রামায়ণ মহাভারতের অনুশীলনও মধুসূদনের কবিত উন্মেষে যথেষ্ট 
সহায়তা কৃুরিয়াছিল। এ ছুইখানি মহাকাব্য কবিকে বিশেষভাবে 
অনুপ্রাণিত করিয়াছিল । বাল্যেই রামায়ণ মহাভারতের প্রতি তাহার 
অনুরাগ জন্মে। অবশ্ঠ কৃত্তিবাসের রামায়ণ, আর কাশীরাম দাসের 
মহাঁভারত-_এবং পরবস্তী জীবনে বনু গ্রন্থ পাঠ করিয়াও তাহার সেই 
রামায়ণ মহাভারত শ্রীতির কিছুমাত্র হাঁস হয় নাই। পূর্ণ বয়সে তিনি 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বহু কবির কাব্যের সহিত পরিচিত হইয়াছিলেন__ 
বাল্মীকি হোমার ভাজিল দান্ডে ট্যাসে। মিল্টন্‌ প্রভৃতি বিভিন্ন দেশীয় 
কবির কাব্যের সৌন্দর্য তিনি আত্বাদন করিয়া মুগ্ধ হইয়াছিলেন-_কিন্তু 
কৃত্তিবাসের রামায়ণ ও কাশীরাম দাসের মহাভারত এই ছুইখানি গ্রন্থ 
তাহার অতিশয় প্রিয় ছিল--এঁ দুইখানি কাব্য তাহার চির-সহচর 
ছিল। স্বদেশে বিদেশে তিনি অনুরাগের সহিত গ্রন্থ ছুইখানি পাঠ 
করিতেন। মাদ্রাজে প্রবাসকালে তিনি অধিকাংশ সময় রামায়ণ 
মহাভারত অনুশীলন করিয়া পরিতৃপ্তি লাভ করিতেন। মাদ্রাজ 
হইতে প্রত্যাবর্তন করিয়া যখন তিনি ইংরেজি রচন। ছাড়িয়। বাংলা 
নাটক কাব্য প্রভৃতি রচনা করিতে আরম্ভ করিলেন, তখন রামায়ণ 
ও মহাভারত হইতেই তিনি রচনার উপকরণ আহরণ করিয়াছিলেন । 
ভাষাশিক্ষ। এবং পৌরাণিক বিষয় সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা প্রভৃতি অনেক 
বিষয় মধুস্থদন কৃত্তিবাস ও কাশীরামদাস হইতে প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। 
তাহার প্রায় সকল নাটক কাব্য ও খণ্ড-কবিতার আখ্যায়িকা, এমন কি 
চরিত্র প্রভৃতির আদর্শও প্রধানত: রামায়ণ মহাভারত হইতেই গৃহীত। 
হবদেশীয় কাব্যের মধ্যে কেবল যে রামায়ণ মহাভারতের )মহিত 
মধুনথদন ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হইয়াছিলেন তাহা নহে। শ্বদেশীয় 
সাহিত্যের অন্যান্য বনু কবির কাব্য অনুশীলন করিয়া তিনি আনন্দ ও 


কবিত্ব উন্মেষ ৭ 


প্রেরণ! লাভ করিয়াছিলেন। চতুর্দশপদী কবিতাবলীর মধ্যে কাশীরাম 
দাস, কৃত্তিবাস, ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, জয়দেব, কালিদাস প্রভৃতি ব্বদেশীয় 
কবিগণের প্রতি মধুস্দন অলীম শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়া গিয়াছেন। স্বীয় 
মাতৃভূমির এই সকল কবির কাব্যরসও মধুসুদন ভাল করিয়াই আম্বাদন 
করিয়াছিলেন। এইরূপ অশেষবিধ উপায়ে মধুস্থদনের প্রকৃতিদত্ত 
কবিত্বশক্তি পরিপুষ্ট হইয়া উঠিয়া বাংল! কাব্যসাহিত্যের সমৃদ্ধিসাধন 
করিয়াছিল। 


সধুস্ুদঢ্নর আবির্ভীবকাঁচল বাংল সাহিত্য 


মধুসথদনের আবির্ভাবকালে বাংল! সাহিত্যের অবস্থা কিরূপ ছিল 
তাহা উপলব্ধি না করিলে বাংল! কাব্যসাহিত্যের পুষ্টি ও পরিণতি- 
সাধনে মধুস্দনের দান যে কতখানি তাহা উপলদ্ধি করা কঠিন হয়। 
সুতরাং বাংলা সাহিত্যের কিরূপ অবস্থায় মধুস্দনের আবির্ভাব 
হইয়াছিল তাহ! প্রথমে উপলব্ধি করা নিতান্ত প্রয়োজন । 

মধুস্দনের আবির্ভাব হয় বাংলার জাতীয় জীবনের এক যুগসন্ধি- 
ক্ষণে। সে যুগ বাংল! সাহিত্যেরও এক যুগসন্ধিকাল। বাংলার 
প্রাচীন কাব্যসাহিত্য আর আধুনিক কাব্যসাহিত্যের মধ্যবস্তী কালকে 
বল! হয় যুগসন্ধিকাল। এই যুগ হইতেছে ভারতচন্দ্র আর রামপ্রসাদের 
পরে এবং মধুস্দনের আবির্ভাবের পূর্রবে। ভারতচন্দ্রের তিরোধান হয় 
১৭৬০ খ্রীষ্টান্ে_-আর কবিবর ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের তিরোধান হয় :৮৫৮ 
্রীষ্টাব্দে। ভারতচন্দ্রের তিরোধানকাল এবং ঈশ্বরচন্দ্রের তিরোধান- 
কালের মধ্যে এক ঈশ্বর গুপ্তের কবিতাবলী ছাড়িয়া দিলে বাংলা- 
সাহিত্যে প্রথম শ্রেণীর কোনে কবিরই আবির্ভাব হয় নাই। এই যুগে 
অবশ্য গীতিকবিতা রচিত হইয়াছিল এবং তাহার পরিম!ণও সামান্য নয়। 
কিন্তু সে-সকল গীতিকবিতার মধ্যে ভাবের গাঢতা এবং গঠনের 
পারিপাট্য ছিল না। আমরা কবিওয়ালাদিগের গান, টগ্সা রচয়িত- 
দিগের সঙ্গীতাবলী এবং পাচালীকার প্রভৃতিদের কথা বলিতেছি। 
ইহাদের শীতিগুলি একশত বৎসর ধরিয়া বাংলার জনসমাজের চিত্ব- 
বিনোদন করিয়াছিল। এই গীতিগুলি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়! 
গিয়াছেন__ 

“এই কবির গান এক সময়ে বঙ্গসাহিত্যের স্বল্পক্ষণস্থায়ী গোধূলি আকাশে 
অকম্মাৎ দেখ।'দিয়াছিল ; তৎপূর্ববেও তাহাদের কোনে পরিচয় ছিল না, এখনও 
তাহাদের কোনে সাড়াশব্ধ পাওয়া যায় না 1” 


মধুস্থদনের আবির্ভাবকালে বাংল সাহিত্য এ 


এই সকল গানের ভাষ! ছন্দ রাগিণী-_-তাহাও যেন একটু কিম | 
বৈষ্ুৰ কবিতায়, অথবা কবিকঙ্কণ ভারতচন্দ্রের কবিতার ভাষ! ও ছন্দে 
যে নিপুণতার পরিচয় আমর! পাইয়াছি তাহার যেন একান্ত অভাব এই 


সকল গীতিকবিতায়। ইহার কারণ বিশ্লেষণ করিতে গিয়া রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন-_ 


“পূর্ববকালের গানগুলি, হয় দেবতার সম্মুখে, নয় রাজার সম্মুখে গীত 
হইত-_স্থতরাং ম্বতঃই কবির আদর্শ অত্যন্ত দুরূহ ছিল। সেইজন্য রচনার 
কোন অংশেই অবহেলার লক্ষণ ছিল না) তার ভাষা! ছন্দ রাগ্নিণী, সকলেরই 
মখ্যে সৌন্দধ্য এবং নৈপুণ্য ছিল । তখন, কবির রচন1 করিবার এবং শ্রোতৃগণের 
বণ করিবার অব্যাহত অবসর ছিল । তখন গুণিসভায় গুণাকর কবির গ্রণপণা 
প্রকাশ সার্থক হইত। 

“কিন্ত ইংরাজের নৃতনস্থষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসভা ছিল না, পুরাতন 
আদর্শ ছিল না। তখন, কবির আশ্রয়দাতা রাজ। হইল সর্বসাধারণ নামক এক 
অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি, এবং সেই হ্ঠাৎ-রাজার সভায় উপযুক্ত গান হইল 
কবির দলের গান। তখন যথার্থ সাহিত্যরন আলোচনার অবসর যোগ্যতা 
এবং ইচ্ছা কয়জনের ছিল? তখন নৃতন রাজধানীর নৃতন সমৃদ্ধিশালী কর্ধক্রান্ত 
বণিক-মন্প্রদ্ায় সন্ধ্যাবেলার বৈঠকে বসিয়া ছুই দণ্ড আমোদ উত্তেজন1 চাহিত। 
তাহার! সাহিত্যরম চাহিত না।” 

রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি কেবল যে এই যুগসন্ধিকালে আবিভূত 
কবির গান-ওয়ালাদের প্রতিই প্রযোজ্য তাহ! নহে । কবির গান, টগ্লা 
এবং পাঁচালী গান রচয়িতা সকলেই জনসাধারণের সাময়িক চিত্ব- 
বিনোদনের জন্য এই যুগের সঙ্গীত রচনা করিতেছিলেন। ফলে এই 
যুগের গানগুলির মধ্য দিয়া উচ্চাঙ্গের সাহিত্যরস উৎসারিত হয় নাই। 

যমকানুপ্রাসের প্রাচুধ্য এবং অশ্লীলতা এই যুগের গীতিকবিতার 
অন্যতম বিশিষ্টতা। ইহাদের মধ্যে একমাত্র ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত বাংলার 
পাঠকমমাজে একটু নূতন ধরণের কাব্যরস পরিবেশন করিতেছিলেন ॥ 


কিন্ত সে যুগে পাশ্চাত্য ভাষা এবং সাহিত্যের প্রভাব_-এমন কি 
২ রর 


১ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


পাশ্চাত্য সমাজের রীতিনীতির প্রভাব পধ্যন্ত বাংলার সাহিত্য ও 
সমাজে রীতিমত আলোড়ন আনিয়াছিল। পাশ্চাত্য-সাহিত্য এবং 
পাশ্চাত্য সমাজের রীতি-নীতির সহিত সেই যে একটা সংস্পর্শ সেই 
যুগে ঘটিয়াছিল, তাহার ফলে বাংলার সামাজিক রীতিনীতি, ধর্ম 
ও সাহিত্যে এক বিপ্লবের সৃষ্টি হইয়াছিল। তখন দেশের কুপ্রথা- 
সমূহের মূলোচ্ছেদ হইতেছিল। পাশ্চাত্য সভ্যতার প্রভাব ক্রমশই 
ব্যাপকভাবে দেশের সব্বত্র বিস্তৃত হইয়া পড়িতেছে। তখন সমাজ, 
ধর্ম, রাজনীতি সমস্ত দিকেই একট। পরিবর্তন পূর্ণাবস্থা প্রাপ্ত হইয়াছে। 
নৃতন শিক্ষা ও সভ্যতার সহিত পরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গালীর 
পুরাতন রুচির পরিবর্তন হইতেছে । বাঙ্গালীর মনে এক নুতন 
আকাজ্ষার উদয় হইয়া! তাহাদিগকে নূতন উৎসাহে উদ্ধদ্ধ করিয়া 
তুলিয়াছে। 

ঠিক এই যুগে রাজা রামমোহন রায়, ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভাসাগর 
মহাশয় এবং অক্ষয়কুমার দত্তের আবির্ভাব হইয়াছিল । ইহাদের 
প্রচেষ্টায় বাংল! গ্যসাহিত্য তখন শক্তিশালিনী ও সজীব ভাবধারার 
বাহন হইয়৷ উঠিয়ছে। বাংল! গণ ঠিক এই যুগেই ধন্মতত্ব, বিজ্ঞান, 
সাহিত্য সকল প্রকার ভাব-প্রকাশের উপযোগী হইয়া উঠিয়াছিল। 
পাশ্চাত্য প্রণালীতে ও পাশ্চাত্য ভাবে সঞ্জীবিত ও অনুপ্রাণিত হইয় 
বাংলা গগ্সাহিত্য এক অভিনব পথে তখন পরিচালিত হইয়াছে। 
কিন্তু তখন পধ্যন্ত বাংল! কাব্যসাহিত্যের কোনও উল্লেখযোগ্য সংস্কার 
সাধিত হয় নাই। পাশ্চাত্য কবিগণের অনুস্থত আদর্শ, অথব৷ 
পাশ্চাত্য কাব্য-সাহিত্যের, অভ্যন্তরে যে রসধার। প্রবাহিত সেই 
সৌন্দর্য্য বাংল! সাহিত্যে প্রবাহিত করাইয়া দিবার জন্য বাংলায় 
তখনও তেমন কোনও প্রতিভাশালী কবির আবির্ভাব হয় নাই। 

যে যুগে বাংলা গগ্ভসাহিত্যের যুগান্তরকারী পরিবর্তন” ও 
সংস্কারসাধন আরম্ত হইয়া গিয়াছে--ঠিক সেই যুগে বাংল! সাহিত্যের 


মধুস্থদনের আবির্ভাবকালে বাংল! সাহিত্য ১১ 


পগ্ঘ-বিভাগে গুপ্তযুগ । অর্থাৎ, ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের প্রভাব বাংল। সাহিত্যে 
তখনও অপ্রতিহত। অবশ্য ভারতচন্দ্র এবং তাহার অনুসরণকারী 
পরবস্তী যুগের কবিগণ আদিরসের প্লাবনে বাংল। সাহিত্যকে যে ভাবে 
পঙ্কিল করিয়া গিয়াছিলেন, কেবলমাত্র ঈশ্বর গুপ্তই তাহার কবিতার 
মধ্য দিয়া হাস্তরস পরিবেশন করিয়া বঙ্গীয় পাঠক-সমাজের রুচি 
পরিবর্তন ও তৃপ্তিসাধন করিতে পারিয়াছিলেন। তিনি ছিলেন সে 
যুগের ইংরেজি ভাষায় অনভিজ্ঞ মধ্যবয়স্ক এবং প্রাচীন সম্প্রদায়ের 
কাব্যজগতের একচ্ছত্র সম্রাট । অপেক্ষাকৃত নব্যবয়স্ক এবং ইংরেজি 
শিক্ষিতগণও তাহার কবিতার পক্ষপাতী ছিলেন। কারণ তাহার 
কবিতা একেবারে ইংরেজি প্রভাব-বঞ্জিত ছিল না । ইহ! ভিন্ন, তাহার 
কবিতার মধ্য দিয়া যে ব্যঙ্গরস এবং £€2115: ব৷ বাস্তবতা৷ উৎসারিত 
হইয়াছিল, তাহা ইংরেজি ভাষায় অনভিন্ঞ্ প্রাচীন এবং ইংরেজি-শিক্ষিত 
নবীন_-এই উভয় সন্প্রদায়কেই যথেষ্ঠ মুগ্ধ করিয়াছিল। 

কিন্ত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতা সেই নবযুগের ইংরেজিশিক্ষিত 
ইংরেজি কাব্যরসপিপান্থ সম্প্রদায়ের সম্পূর্ণ মনস্তষ্টি সাধনে অক্ষম 
ছিল। ভারতচন্দ্রের পরবর্তীকালে বাংল। কাব্যসাহিত্যে যে আদি- 
রসের প্লাবন বহিয়াছিল ও যমকান্ুপ্রাসের প্রাচুষ্য ঘটিয়াছিল, গণ্ত 
কবির কবিতার হাস্যরসাত্মবক £68115%. তাহার মূলোৎপাটন করিয়া- 
ছিল সত্য। কিন্তু গুপ্ত কবির কবিতাও একেবারে অশ্লীলতাদোষ- 
বজ্জিত ছিল না । বিশুদ্ধ রুচির অভাবে, যমকানুপ্রাসের প্রাচুর্য্যে আর 
স্থানে স্থানে অর্থহীন শব্দবিন্তাসের জন্য তাহার কবিতা এ যুগের 
শিক্ষিত নব্যসম্প্রদায়ের সম্পূর্ণ মনস্তষ্টি করিতে পারে নাই । সে যুগের 
যুবকগণ পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া পাশ্চাত্য কাব্যরসপিপাস্থ 
হইয়া উঠিয়াছিল। ইশ্বর গুপ্তের অসাধারণ প্রতিভ। থাকা সত্বেও 
তাহার সাধ্য ছিল নাযে তিনি তাহার কবিতার সাহায্যে বাংলার 
ইংরেজি-শিক্ষিত নব্যসন্প্রদায়ের কাব্যরসপিপাসা মিটান। 


১২ কাব্সাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


সে.যুগে পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যের আদর্শ 
আগ্ভোপান্ত পরিবন্তিত হইয়া গিয়াছিল। তখন সাহিত্যরসিকগণের 
আদর্শ এত উন্নত ও পরিবপ্তিত হইয়া গিয়াছিল যে, ভারতচন্দ্র অথবা! 
ঈশ্বর গুপ্তের কবিতা তাহাদিগের আর মনোরগ্রন করিতে পারিতেছিল 
না। বাংলাভাষার দীনতা সকলকে গীড়িত করিতেছিল। পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের ভিতরে যে ধরণের কবি-দৃষ্টি ও কলানৈপুণ্য আছে 
বাংল! সাহিত্যের অভ্যন্তরে তাহাকে প্রবস্তিত করা সেই নবধুগের 
প্রধান সমস্ত। ও সাধনার বিষয় দাড়াইয়াছিল। 

বঙ্গসাহিত্যের এই অবস্থাস্কটে-_সেই নবধুগের সমস্তা। মিটাইবাঁর 
জন্য এই সময় ছুইজন পাশ্চাত্য-শিক্ষায় শিক্ষিত কবির আবিভাব হয়। 
একজন কবিবর রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধায়-_-অপরজন মাইকেল মধুসূদন 
দত্ত। উভয়েই উভয়ের বন্ধু ছিলেন। কিন্তু সাহিত্যজগতে মধুস্দনের 
পৃবেবে রঙ্গলালের কাধ্য আরব্ধ হইয়াছিল । ইহার প্রথম কাব্য 
“পদ্মিনী-উপাখ্যান, প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ খৃষ্টাব্দে অর্থাৎ ঈশ্বর 
গুপ্তের তিরোধান হয় যে বৎসরে সেই বসর। রঙ্গলাল যুগসমস্। 
উপলব্ধি করিয়া যুগপ্রয়োজন মিটাইবার জন্য কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হন। 
এ সম্বন্ধে তিনি তাহার প্রথম কাব্যগ্রন্থ পদ্িনী-উপাখ্যানের ভূমিকায় 
যাহ! বলিয়া গিয়াছেন তাহা এখানে প্রণিধান-যোগা ।-_ 


"আমি সর্ববাপেক্ষ। ইংলগ্ভীয় কবিতার সমধিক পর্যালোচনা করিয়াছি এবং 
সেই বিশুদ্ধ প্রণালীতে বঙ্গীয় কবিতা রচনা করা আমার বহুদিনের অভ্যাস। 
বাঙ্গালা সমাচার পত্রপুঞ্জে আমি চতুর্দিশ বা পঞ্চদশ বর্ষ বয়সেই উক্ত প্রকার 
পদ্য প্রকটন করিতে আরম্ভ করি । উপস্থিত কাব্যের স্থানে স্থানে অনেকানেক 
ইংলগ্তীয় কবিতার ভাবাকর্ষণ আছে। আমি ইচ্ছাপূর্বকই অনেক মনোহর 
ভাব স্বীয় ভাষায় প্রকাশ করণে চেষ্টা পাইয়াছি।...ইংলপ্তীয় বিশুদ্ধ প্রণালীতে 
যত বঙ্গীয় কাব্য বিরচিত হইবে, ততই ব্রীড়াশূম্থ কদধ্য কবিতা-কলাপ অন্তর্ধান 
করিতে থাকিবে ।» 


মধুহ্ুদনের আবির্ভাবকালে বাংল! সাহিত্য "১৩ 


সুতরাং দেখা যাইতেছে যে রঙ্গলাল যুগ-প্রয়োজন উপলব্ধি 
করিয়াছিলেন। তিনি বুঝিয়াছিলেন যে সেই নবযূগের কাব্যসাহিত্য 
পাশ্চাত্য ভাবাদর্শ অনুযায়ী রচিত হওয়! প্রয়োজন। ভারতচন্দ্রের 
পরে বাংল। কাব্যসাহিত্যে যে 'ত্রীড়াশুন্য কদর্ধ্য কবিতা-কলাপ” আরম্ত 
হইয়াছিল রঙ্গলালই বাংলা কাব্যসাহিত্যক্ষেত্র হইতে তাহাকে 
সম্পূর্ণভাবে দূরীভূত করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। এবিষয়ে ঈশ্বর 
গুপ্ত অপেক্ষা রঙ্গলালের কৃতিত্ব অধিকতর। তিনিই সাহিত্যে নিশ্মুল 
কিরণপাত করিয়া বাংলা কাব্যসাহিত্যে শুচিতা ও শীলতা আনয়ন 
করিয়াছিলেন। ভাবের পরিছন্নতা৷ ও বিষয়বস্তুর গৌরব-_ছুই বিষয়েই 
তিনি বঙ্গসাহিত্যের এই নবধুগের অগ্রদূত। যে স্বাদেশিকতা 
আধুনিকতার লক্ষণ_তাহার কাব্যে তাহাও উৎসারিত হইয়াছে। 
কাব্যের বিষয়বস্তর জন্য অলৌকিক পৌরাণিক কাহিনীসমূহ মন্থন 
না করিয়া তিনি রাজপুতানার স্বাধীনতার কাহিনী অবলম্বন 
করিয়াছিলেন। সেই হেতু তাহার কাব্যের ভিতর দিয়া স্বদেশপ্রেম 
ও বীরত্বপ্রশংসা বিঘোষিত হইয়াছে। তাহার 'শুরসুন্দরী” কাব্যে 
ইউরোগীয় কবিগণের অনুরূপ 7৬5০-এর বন্দনা বা “কবিতা-শক্তির 
প্রতি” কবির নিবেদন আমরা পাইয়াছি। পাশ্চাত্য কাব্যাদর্শ 
অনুযায়ী বর্ণনাভঙ্গী রঙগলালে আছে--তুঁলন উপম' প্রভৃতির প্রয়োগে 
তিনি ভারতীয় সাহিত্যের গতানুগতিক আদর্শ পরিত্যাগ করিয়াছেন। 
নৃতন ধরণের উপম! প্রভৃতির প্রয়োগ করিয়াছেন। সেক্সপীয়ার, 
স্কট, বায়রণ প্রভৃতি ইংরেজ কবিগণের ভাব উপম৷ ইত্যাদি তাহার 
কাব্যে আহ্ৃত হইয়াছে । তাহার কম্মদেবীতে ১০০০৮এর 1.7 01 076 
[95৮ 1511015091-এর ছায়। পড়িয়াছে, তাহার শূরনুন্দরীতে স্কট 
বাযরণের প্রভাব রহিয়াছে। সেক্সপীয়ারের কাব্যের অনেক উৎকৃষ্ট 
অংশের তর্জম! তাহার পদ্মিনী উপাখ্যানে আছে। 

কিন্ত, রঙ্গলালের কাব্যসমূহে উল্লিখিত গুণসমূহ-_ বিশেষতঃ 


১৪" কাব্যপাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


পাশ্চাত্য প্রভাব থাকিলেও-_সেগুলি ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিতগণের 
চিত্তরঞ্জন করিতে পারে নাই। উহাদের মধ্যে এমন আকর্ষণী শক্তি 
ছিল না, যাহাতে ইংরেজি কাব্যরসপিপাম্ত্ব ব্যক্তিগণ পরিতৃপ্ত ও 
সুগ্ধ হইতে পারেন । তাহার রচনায় বিষয়গৌরব ছিল, ইংরেজি প্রভাব 
ছিল, শুচিতা ছিল, নুতন ন্ষ্টির আবেগ ছিল। তথাপি তিনি 
বাংল। কাব্যসাহিত্যকে পুনরুজ্জীবিত করিয়া তুলিবার যে কামন! 
মনোমধ্যে পোষণ করিয়া পদ্মিনী উপাখ্যানের ভূমিকা রচন। 
করিয়াছিলেন, তাহার মে কামনা সার্থক হয় নাই। তাহার কাব্য 
বিষয়বস্ততে 9০০৮ এবং 37017-এর 1৬৫০০0০৪] 1২01791)0০-এর 
শ্রেণীর হইয়াছিল বটে। কিন্তু তাহার [0110 হইয়াছিল মঙ্গলকাব্যের 
ন্যায় এবং ইংরেজি ৬৪:5০ 216-এ যেটুকু 1.010100০ ভাব আছে, 
যাহার জন্য এই শ্রেণীর কাব্যের বৈশিষ্ট্য বা উপাদেয়তা, সেই ভাবটুকু 
তিনি তাহার উপাখ্যান-কাব্যসমূহে সঞ্চারিত করিতে পারেন নাই 4 
তিনি ভারতনন্দ্রীয় যুগের ভাবের সংস্কর্তা ছিলেন বটে, কিন্ত ভারতচন্দ্রের 
ভাষার মাধুধ্য তাহার কাব্যে একান্ত অভাব। ভারতচন্দ্রের ভাষ। 
মার্জিত, পরিচ্ছন্ন-_কিন্তু র্গলালের ভাষা মাধুর্য্যবিহীন। অগ্রয়োজনে 
তিনি অপ্রচলিত শব্দ ব্যবহাব করিয়াছেন । ইহাতে তাহার কাব্যের 
ভাষায় £7০1০৫)-র অভাব ঘটিয়াছে। পরবস্বীকালে হেম নবীনের 
ভাষায় যে গতিবেগ আছে, রঙ্গলালের পদ্মিনী উপাখ্যানে তাহ নাই । 
তাহার কাব্যে ইংরেজ কৰি সেক্সগীয়ার, বায়রণ প্রভৃতির কাব্যের 
অংশবিশেষের তর্জমা আছে। কিন্তু অনেক ক্ষেত্রে সেই সব তর্জম! 
ব্যর্থতায় পধ্যবসিত হইয়াছে--মূলের মাধুর্য তাহারা হারাইয়াছে। 
সুতরাং যুগসম্যা উপলব্ধি করিয়া সাহিতাক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইলেও 
রঙ্গলাল সম্পূর্ণভাবে যুগসমস্তার সমাধান করিতে পারিলেন, না 
সাহিত্যজগতে যে পরিবর্তন বা সংস্কার প্রয়োজন ছিল রঙ্গলাল তাহা 
সম্পূর্ণরূপে সাধন করিতে অকৃতকাধ্য হইলেন। তথাপি কাব্যের 


মধুস্থদনের আবির্ভাবকালে বাংৰা সাহিত্য ১৫ 


মধ্য দিয়া স্বদেশপ্রেম উৎসারিত করার জন্য, বিষয়বস্তুর গৌরবের 
জন্য এবং সাহিত্যের শুচিতাবিধানের জন্যই লোকে তাহার কাব্যের 
সমাদর করিল। কাবোর আদর্শে বা কবি-কল্পনায় কোনও আমূল 
পরিবর্তন রঙ্গলালের দ্বারা সম্ভব হইল ন1। 

ঠিক এই সময়েই অসামান্ প্রতিভা লইয়া মধুসুদন বঙ্গবাণীর 
দেউলে আবিভূত হন। রঙ্গলাল ও মধুস্দনের কাব্য-সাধন! প্রায় 
একই যুগে আরম্ভ হইলেও বঙ্গসাহিত্যক্ষেত্রে মধুন্দনের প্রতিভাদীপ্ত 
দান রঙ্গলাল অপেক্ষা সুদূর-প্রসারী হইয়াছিল। মধুস্ুদন হিন্দু কলেজে 
ও বিশপস্‌ কলেজে অধ্যয়ন করিয়া ইংরেজি, লাটিন, গ্রীক প্রভৃতি 
পাশ্চাত্য ভাষা ও সাহিত্যের অভ্যন্তরে যে সৌন্দর্য্য বর্তমান তাহ৷ 
উপলদ্ধি করিয়াছিলেন-_-আম্বাদন করিয়াছিলেন। পরবস্তীকালেও 
তিনি অন্যান্য আর কয়েকটি পাশ্চাত্য ভাষা শিক্ষা করিয়াছিলেন-_ 
বাংল। সাহিত্যের কয়েকখানি বিখ্যাত কাব্যগ্রনস্থও তিনি অনুরাগের 
সহিত পাঠ করিয়াছিলেন। অতঃপর যখন তিনি বাংলায় রচন৷ 
করিতে আরম্ত করিলেন, তখন দেখা গেল পাশ্চাত্য সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ 
সম্পদ্‌ তাহার সাহিত্যে সমাহৃত। বাংল! সাহিত্যকে নুতন সম্পদে 
ভষিত করিয়া তিনি নৃতন পথে জয়যাত্রা করাইলেন। বিদেশী সাহিত্য 
হইতে আখ্যায়িকা, ভাব, কল্পনাভঙ্গী, বর্ণনাভঙ্গী এমন কি ছন্দ পথ্যন্ত 
আহরণ করিয়া বঙ্গসাহিত্যে তিনি নৃতন আকর্ষণী শক্তি সঞ্চার 
করিলেন। প্রকৃতিদত্ত শক্তি, প্রতিভা এবং অসাধারণ আত্মপ্রত্যয়ের 
সাহায্যে বাংলার এই নবীন কবি পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে নান! 
উপকরণ সংগ্রহ করিয়া মাতৃভাষাকে পরিপুষ্ট করিলেন-_ গান্তীধ্যে ও 
ভাববৈচিত্র্যে বঙ্গসাহিত্য সেই প্রথম সমৃদ্ধ হইয়া উঠিল। অবশ্য 
গুপ্তকবি স্বীয় তীক্ষবুদ্ধির প্রভাবে এবং রঙ্গলাল তাহার অধীত 
বিগ্ভার সাহায্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাব অনুভব করিয়া কিয়ৎ- 
পরিমাণে নিজেদেরকে সেই শক্তির দ্বার৷ পরিচালিত করিয়াছিলেন। 


১৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


কিন্তু মধুন্দনই সর্বপ্রথম বাংল! কাব্যসাহিত্যের অভ্যন্তরে পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের আ্োতটিকে বেশ ভাল করিয়। প্রবাহিত করাইয়া দিয়া 
বাংল। কাব্যসাহিত্যে এক নবধুগের উদ্বোধন করেন। ফলে যে সকল 
ব্যক্তি পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া এবং ব্বদেশীয় সাহিত্যের দৈন্য 
দেখিয়। বঙ্গসাহিত্যের প্রতি অনাদর প্রকাশ করিয়াছিলেন এবং হতাশ 
হইয়াছিলেন তাহাদের দৃষ্টি বঙ্গসাহিত্যের দিকে ফিরিল। 

মধুনূদনের সাহিত্যন্থষ্টির পর হইতে বাংল! সাহিত্য এক নূতন 
পথ ধরিয়া অগ্রসর হইয়া চলিল। বাংলা ভাষ। গাস্তী্যে ও ভাব- 
মাধুর্য সমৃদ্ধ হইয়া উঠিল। তিনিই প্রথম দেখাইলেন বাংল ভাষার 
প্রকাশক্ষমতা-__দেখাইলেন বাংলা ভাষায় কেবল বাঁশীর মৃছ্রমধুর 
গুঞ্জরণ অথবা বেণুবীণানিকণ ধ্বনিত হয় না। প্রতিভাশালী লেখকের 
হস্তে ইহার ভিতর দিয়া ভেরীর স্তুগন্ভীর রবও প্রকাশিত হইতে 
পারে। মধুস্দন তাহার বিভিন্ন কাব্য রচনা করিয়া একথাও প্রমাণ 
করিয়া গেলেন যে বাংলা ভাষা! নিজীব নহে । এ ভাষা! সজীব ভাব- 
ধারার বাহন হইতে পারে। দুঢ়তায় ও স্থিতিস্থাপকতায় এ ভাষ৷ অন্য 
যে কোনও ভাষার সমকক্ষ । 

স্থৃতরাং বল! যাইতে পারে যে মধুস্দনই উনবিংশ শতকের বাংলা 
সাহিত্যের যুগ-প্রবর্তক কবি। তিনিই বাংল! কাব্য-সাহিত্যকে আধুং 
নিকতায় দীক্ষা দিয়াছেন। আধুনিক বাংল! কাব্যসাহিত্যে বর্তমানে 
যে যুগ চলিয়াছে তাহার উদ্বোধন করেন মধুস্ুদন । 

আধুনিক যুগের উদ্মেষে বাংলা গছ্ভের শক্তি আবিষ্কার করেন বিদ্যা- 
সাগর, অক্ষয়কুমার আর বঙ্কিম। কিন্তু মধুস্দন আবিষ্কার করেন 
বাংলা কাব্যসাহিত্যের অন্তনিহিত শক্তি । 

মধুস্দনের আবির্ভাবে বাংল! কাব্যসাহিত্যে যে অভিনব শক্তির 
সঞ্চার হইয়াছিল তাহ! উপলব্ধি করিয়া রবীন্দ্রনাথ যে উক্তি'করিয় 
গিয়াছেন তাহার উল্লেখ করিয়।৷ এই পরিচ্ছেদ সমাপ্ত করি__ 


মধুহ্ছদূনের আবির্ভাবকালে বাংল সাহিত্য ১৭ 


"প্রথম আরভে ইংরেজি শিক্ষাকে ছাত্ররূপেই বাঙালী যুবক গ্রহণ করেছে। 
বাংলা ভাষা তখন সংস্কৃত পণ্ডিত ও বাংলা পণ্ডিত ছুই দলের কাছেই ছিল 
অপাংক্তেয়। এই অহঙ্কারের মূলে ছিল পশ্চিম মহাদেশ হ'তে আহরিত নৃতন 
সাহিত্য-রস-সম্তোগের সহজশক্তি। অনেক কাল মনের জমি ঠিক মতো 
চাষের অভাবে ভরা ছিল আগাছায়, কিন্তু তার অন্তরে অন্তরে সফলতার 
শক্তি ছিল প্রচ্ছন্ন। তাই কৃষির স্থুচন! হবামাত্রই সাড়া দিতে সে দেরি 
করলে না। পূর্ব কালের থেকে তার বর্তমান অবস্থার যে প্রভেদ দেখ 
গেল তা দ্রুত এবং বৃহৎ। তার একটা বিস্ময়কর প্রমাণ দেখি রামমোহন 
রায়ের মধ্যে । বাংল৷ ভাষায় তখন সাহিত্যিক গগ্য সবে দেখা দিতে আরম্ভ 
করেছে নদীর তটে সগ্যশারিত পলিমাটির মতো । এই অপরিণত গগ্ঘেই 
দুর্ব্বোধ্য তন্বালোচনার ভয়াবহ ভিত্তি সংঘটন করতে রামমোহন কুঠিত 
হলেন না । 

«এই যেমন গছ, পছ্যে তেমনি অসমসাহস প্রকাশ করলেন মধুস্দন। 
পাশ্চাত্য হোমার-মিল্টন-রচিত মহাকাব্যস্ারী মন ছিল ত্বার। তাঁর 
রমে তিনি একান্ত মুগ্ধ হরেছিলেন বলেই তার ভোগমাত্রেই স্তব্ধ থাকৃতে 
পারেন নি। আধষাঁঢ়ের আকাশে মজল নীল মেঘপুঞ্জ থেকে গঞ্জন নামল, 
গিরিগুহ! থেকে তার অস্্রকরণে প্রতিধ্বনি উঠ.ল মাত্র, কিন্ত আনন্দ-চঞ্চল 
ময়ুর আকাশে মাথ! তুলে সাড়া দ্রিলে আপন কেকাধ্বনিতেই । মধুস্থদন 
সঙ্গীতের ছুনিবার উৎসাহ ঘোষণ! করবার জন্তে আপন ভাষাকেই বক্ষে টেনে 
নিলেন। যে যন্ত্র ছিল ক্ষীণধ্বনি একতারা, তাকে অবজ্ঞা করে ত্যাগ 
করুলেন না, তাতেই তিনি গম্ভীর স্থরের নান৷ তার চড়িয়ে কুদ্রবীণ। করে 
তুল্লেন। এ যন্ত্র একেবারে নৃতন, একমাত্র তারই আপন-গড়া । কিন্ত তার 
এই মাহম তো ব্যর্থ হলে। না। অপরিচিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের ঘনঘর্থর-মন্দ্রিত 
রথে চড়ে বাংল সাহিত্যে সেই প্রথম আবিভূতি হলো৷ আধুনিক কাব্যে 
'রাজবদ্‌ উন্নতধবনি' । কিন্তু তাকে সমাদরে আহ্বান করে নিতে বাংল। 
দেশে অধিক সময় তো৷ লাগে নি। অথচ এর অনতিকাল-পূর্বববর্তী দাহিত্যের 
যে নমূন। পাওয়। যায় তার সঙ্গে এর কি সুদূর তুলনাও চলে ? 

“নবযুগের প্রাণবান্‌ সাহিত্যের স্পর্শে কল্পনাবৃত্তি সেই নবপ্রভাতে 
উদ্বোধিত হলো, অমনি মধুস্থদনের প্রতিভা তখনকার বাংলাভাষার পায়ে-চল! 

রর 
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পথকে আধুনিক কালের রথধাত্রার উপযোগী করে তোলাকে ছুরাশ1 মনে 
করলে না । আপন শক্তির "পরে শ্রদ্ধা ছিল বলেই বাংলা ভাষার পরে 
কৰি শ্রদ্ধা প্রকাশ করুলেন। বাংলাভাষাকে নিভা'কভাবে এমন আধুনিকতায় 
দীক্ষা দ্রিলেন যা তার পূর্ববাহ্বৃত্তি থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র । বঙ্গবাণীকে গম্ভীর 
স্বরনির্ধোষে মন্দ্রিত করে তোল্বার জন্যে সংস্কৃত ভাণ্ডার থেকে মধুস্থদন 
নিঃসক্কোচে যে-সব শব্ষ আহরণ করৃতে লাগলেন, সেও নৃতন? বাংলা 
পয়ারের সনাতন সমদ্বিক্ত আল ভেঙ্গে দিয়ে তার উপরে অমিত্রাক্ষরের যে 
বন্া বইয়ে দিলেন, সেও নৃতন। আর মহাকাব্য, খগ্ডকাব্য রচনার যে 
রীতি অবলম্বন করলেন, তাও বাংলাভাষায় নৃতন। এটা ক্রমে ক্রমে পাঠকের 
মনকে সইয়ে সইয়ে সাবধানে ঘটল না, শান্ত্রিক প্রথায় মঙ্জলাচরণেব অপেক্ষা 
না রেখে কবিতাকে বহন করে নিয়ে এলেন এক মুহূর্তে ঝডের পীঠে-_ 
প্রাচীন সিংহদ্বারের আগল গেল ভেঙ্গে ।” _-( বিচিত্রা, মাঘ ১৩৪১ )। 
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বাংল। কাঁব্যসাহিত্যে মধুস্থদনের প্রথম দান “তিলোত্তমাসম্ভব 
কাব্য “তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য” মধুস্দনের প্রথম কাব্য বটে। 
কিন্ত তাহার প্রতিভার স্ষুরণ হয় নাটক রচনার মধ্য দিয়া। তাহার 
প্রথম নাটক 'শশ্মিষ্ঠা” প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ সালে এবং এ বংসরই 
উহ সাফল্যের সহিত বেলগাছিয়৷ নাট্যশালায় অভিনীত হয়। 
'শন্দিষ্ঠা*ই মধুস্থদনের প্রথম উল্লেখযোগ্য বাংলা রচনা । ইহার 
পুর্বে তিনি কেবল ইংরেজিতেই কাব্য রচনা করিয়াছিলেন-_-ছুই একটি 
বাংল। কবিতা যাহা রচনা করিয়াছিলেন তাহাতে কীচা হাতের ছাপ 
বর্তমান ছিল। সেই সকল কবিতায় ভাষাগত ভাবগত সকল প্রকার 
দোষই লক্ষিত হয়। এককালে মধুস্থদনের সংস্কার ছিল যে বাংলা 
ভাষ৷ বর্ধরের ভাষা-__ইহ ভুলিয়া যাওয়াই ভাল। এ সংস্কার শুধু 
মধুন্দনের নয়। সেই যুগে আবিভূতি ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত 
ব্যক্তিমাত্রেরই এই ধারণ। ছিল। এই সংস্কারের বশবত্বী হইয়া 
মধুস্থদন প্রথমে ইংরেজিতে কাব্য রচনা করিয়া কবিষশপ্রার্থা 
হইয়াছিলেন। কিন্তু সৌভাগ্যক্রমে তিনি বেলগাছিয়া৷ নাট্যশালার 
সংস্পর্শে আসেন এবং নাট্যশালার কর্তৃপক্ষগণের অনুরোধে শশন্সিষ্ঠা, 
নাটিকখানি রূচন। করিয়া তাহাদিগকে বিস্মিত করিয়া দিলেন। সঙ্গে 
সঙ্গে বাংল! ভাষার উপর মধুস্দনের যে কতখানি অধিকার তাহাও 
প্রমাণিত হইয়া গেল। 'শন্মিষ্ঠা, নাটক মধুন্দনের প্রথম উল্লেখযোগ্য 
বাংল! রচনা হইলেও এই নাটকে দেখা যায় যে তাহার প্রতিভা! 
আত্মপ্রতিষ্ঠ হইয়। উঠিয়াছে। 

ইতিপূর্বে বেলগাছিয়া৷ থিয়েটারে কেবল সংস্কত রীতির নাটক 
অভিনীত হইতেছিল-_নাটুকে রাঁমনারায়ণ ( তর্করত্ব) সেই সকল 
নাটক রচনা করিতেছিলেন। তৎকালীন ইংরেজি শিক্ষিত জনসমাজকে 
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সেই সকল নাটকের ভাব ও রচনারীতি পরিতৃপ্ত করিতে পারিতেছিল 
না। সেই সময়ে "শম্মিষ্ঠার অভিনয় দর্শন করিয়। সকলে মুগ্ধ 
হইয়া গেলেন। 

'শন্মিষ্ঠা” মহাভারতের যষাঁতি উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া রচিত 
হইয়াছিল। কিন্তু উহাতে অনেক নূতনত্ব ছিল। নাটকখানিতে 
পাশ্চাত্য আদর্শের সন্ধান পাওয়া গেল। ইহার চরিত্রচিত্রণ ও 
ঘটনাবর্ণনার রীতি বঙ্গসাহিত্যে নৃতনত্বের সন্ধান দিয়াছিল। এ 
সকল অভিনবত্ব লক্ষ্য করিয়া সকলে বিস্মিত হইয়। গেলেন, সকলের 
দৃঢ় ধারণা হইল যে মধুস্দন-প্রদশিত আদর্শে নাটক রচিত হইলে 
বাংল নাট্যসহিত্যের ভবিষ্যৎ উজ্জ্বল হুইতে উজ্জবলতর হইয়া 
উঠিবে। 

'শন্মিষ্ঠা'র পরেই মধুস্দন 'পল্মাবতী নাটক” নামে আর এক- 
খানি নাটক রচনা! করিয়াছিলেন। এই নাটকখানিও সংস্কৃত রীতি 
অনুযায়ী রচিত হয় নাই। ইহাতে গ্রীক পুরাণের ছায়া বর্তমান, 
এবং এই নাটকে তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রথম ব্যবহার করিয়া- 
ছিলেন । এই অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন ও ইহার সৌন্দধ্যসাধন করার 
জন্যই মধুন্দনের নাম বঙ্গসাহিত্যে চিরম্মরণীয় হুইয়াছে। প্রথমে 
পদ্মাবতী নাটকের অংশবিশেষে এই অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ 
করিয়া পরে এ ছন্দে তিনি তাহার “তিলোত্তমাসম্তভব কাব্যের 
আগ্ঠোপান্ত রচনা করেন । 

যে কারণে মধুন্দন বঙসাহিত্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনে প্রণোদিত 
হইয়াছিলেন তাহার উল্লেখ করা প্রয়োজন । বেলগাছিয়। নাট্যশালার 
সংস্পর্শে আসিয়া মধুন্দন কয়েকজন সম্ত্রান্তবংশীয় সাহিত্যরসিকের 
সহিত পরিচিত হইয়াছিলেন। ইহার! রাজা প্রতাপচন্দ্র সিংহ, 
রাজ! ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ এবং মহারাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর। মধুন্দনের 
সহিত মহারাজ। যতীন্দ্রমোহনের প্রায়ই সাহিত্য সম্বন্ধে আলাপ- 
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আলোঁচন৷ হইত। মধুসৃদন 'শম্মিষ্ঠা রচনা করিতে আরম্ভ করিয়। 
উপলব্ধি করিয়াছিলেন যে মুক্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার ব্যতীত 
বাংল। নাটকের উন্নতির সম্ভাবনা নাই। সেই সময় একদিন 
মধুন্দন ও মহারাজা যতীন্দ্রমোহনের কথোপকথনকালে বাংল৷ নাটক 
ও অমিত্রাক্ষর ছন্দের কথা উঠিল। মধুস্দন মহারাজা যতীন্দর- 
মোহনকে বলিলেন, “যতদিন বাংল ভাষায় অমিত্রছন্দের প্রবর্তন 
না হইবে ততদিন বাংল! নাটক সম্বন্ধে বিশেষ কোনও উন্নতির 
আশ! নাই” উত্তরে মহারাজ যতীন্দ্রমোহন বলিলেন, যে বালা 
ভাষার যেরূপ অবস্থা তাহাতে এই ভাষায় আমত্রছন্দ প্রবন্তিত 
হুওয়ার সম্ভাবনা অল্প। মধুস্দ্ন এবার বলিলেন যে বাংল! ভাষায় 
অমিপ্রছন্দ প্রবন্তিত হওয়া অসম্ভব নহে। এইরূপ উত্তর-প্রত্যুত্তর 
হইতে হইতে শেষে মধুস্থদনই অমিত্রছন্দে রচনা করিবার প্রতিজ্ঞ 
করিয়া বসিলেন। 'পদ্মাবতী নাটকে? অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রথম 
প্রয়োগ করিয়া এবং তিলোত্বমাসম্তভব কাব্যখানির আগ্োপান্ত 
অমিত্রছন্দে রচনা করিয়া মধুস্দন তাহার প্রতিজ্ঞা রক্ষা করিয়া- 
ছিলেন। পাশ্চাত্য কাব্য অনুশীলন করিয়া তিনি অমিত্রছন্দের 
গঠন-প্রণালী সম্বন্ধে পরিচিত হইয়াছিলেন। ম্ুতরাং মহারাজ 
যতীন্দ্রমোহন মধুস্দনের নিকট হইতে তিলোত্তমাসস্তবের পাগুলিপি 
উপহার পাইয়া লিখিলেন__ 
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আগাগোড়া অমিত্রছন্দে একখানি নাটক রচনা করিবার বাসনা 
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মধুস্দনের ছিল, কিন্তু অমিত্রছন্দে রচিত নাটক পাছে অভিনয়োপযোগী 
ও সাধারণের গ্রীতিকর না হয় সেই আশঙ্কায় তিনি সেইবূপ 
অমূলা পরিবর্তন করেন নাই । 

নাটক রচনার মধ্য দিয়! মধুস্দনের প্রতিভার বিকাশ ঘটিয়াছিল। 
নাটক রচন৷ করিয়া তিনি সে যুগের পাশ্চাত্য সাহিত্যের রসপিপাস্থ 
দর্শকগণের উচ্ছুসিত প্রশংসাও লাভ করিয়াছিলেন। সুতরাং শুধু 
নাটক রচনা করাই তাহার পক্ষে স্বাভাবিক ছিল। কিন্তু তাহ। 
না করিয়া মধুস্দন কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। কারণ, মধুস্দন 
কবি ছিলেন-_-তাহার মন ছিল একান্ত কল্পনাপ্রবণ। তাই দেখি, 
শমিষ্ঠা ও পদ্মাবতী নাটক হইলেও উহাদের মধ্য দিয়া কবিত্বই 
প্রকাশ পাইয়াছে। এই নাটক ছুইখানিই রোমান্টিক, 0৮৪০৬০- 
বর্ণনা অপেক্ষা 581১)০0৮০ কল্পনাই নাটকগুলিতে প্রবল হইয়! 
উঠিয়াছে। 

কল্পনার আতিশয্যে-কল্পনার রঙে অনুরঞ্জিত হইয়া তাহার 
নাটকগুলি কাব্যধন্মা হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু নাটকের ভিতর দিয়া 
মধুস্থদনের কল্পনাকআ্োত অবাধে উৎসারিত হইতে পারে নাই। 
তিলোত্তমাসম্তব কাব্যের ভিতর দিয়াই মধুসথদনের কল্সনাপ্রবণ এবং 
সৌন্দর্য্যমুগ্ধ কবিহবদয় আপনার বিকাশলাভের পথ খু'ঁজিয়া পাইয়াছিল। 
(( তিলোত্বমাসস্তব পাশ্চাত্য রোমান্টিক কল্পনাদর্শে রচিত। )1এই 
সূত্রে বঙ্গসাহিত্যে পাশ্চাত্য রোমান্টিক কাব্যের আদর্শ গ্রবেশলাভ 
করিয়াছিল। এখানে কবি নিখুঁত সৌন্দধ্যতত্বের কবি। 

নন্দ উপনুন্দ কর্তৃক স্ব্গজয় এবং তাহাদের বধের জন্য সৌন্দ্য- 
প্রতিম। তিলোত্তমার স্থষ্টি--এই পৌরাণিক কাহিনীকে কেন্দ্র করিয়া 
তিলোত্তমীসম্তব রচিত। কাব্যটি চারিটি সর্গে বিভক্ত। দীর্ঘকাল 
সংগ্রামের পর দেবতার মন্দ উপন্ুন্দ নামক দৈত্যদ্বয় কর্তৃক 
পরাজিত হইয়া দিগ্িদিকে পলায়ন করিয়াছেন।. ফলে ন্ব্গরাজ্য 


তিলোত্বমাসম্ভব কাব্য ২৩ 


দৈত্যগণের অধিকৃত হইয়াছে । দেবরাজ ইন্দ্র হিমীচলের এক নিভৃত 
শৃঙ্গে আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন। অন্যান্য দেবগণ ব্রহ্মলোকে- স্বর্গে 
অগ্নরাগণের নৃত্য গীত ও সুমধুর বাগ্ভধ্বনি নীরব হইয়া গ্রিয়াছে। 
দেবলোকের এই অবস্থায় তিলোত্বমাসম্তব কাব্যের আরম্ত হইয়াছে । 
কাব্যের প্রারন্তে কৰি চির-শুভ্র তুষার-গ্তপের বর্ণনা করিয়াছেন__ 
প্রকৃতির সেই বর্ণনা গভীর এবং বিস্ময়কর । ক্রমে সন্ধ্যা হঈয়। 
আদিল, রাত্রির অন্ধকার নিবিড় হইয়া আসিল। কবির সন্ধা 


সৌন্দরধ্যবর্ণন] চমৎকাঁর-- 


এবে দিনমণি দেব, মুদুমন্দ গতি, 
অন্তাচলে চালাইল! শ্বর্ণ-চক্ররথ, 
বিশ্রাম বিলাম আশে মহীপতি যথা 
সাঙ্গ করি রাজকার্ধ্য অবনী মণ্ডলে। 
শুখাইল নলিনীর প্রুল্প আনন, 
দুরূহ বিরহকাল কাল যেন দেখি 
সমুখে ! মুদিলা আাথি ফুলকুলেশ্বরী। 
মহাশোকে চক্রর্বাকী অবাক হইয়া 
আইল ত্বরুর কোলে ভাসি' নেত্রনীরে, 
একাকিনী--বিরহিণী--বিষণনবদ না 
বিধব। ছুহিতা যেন জনকের গৃহে । 
দন হাসি” শশী সহ নিশি দিল! দেখা, 
তারাময় সিথি পরি সীমস্তে সুন্দরী; 
বন, উপবন, শেল, জলাশয় সর:, 
চন্দ্রিমার রজঃকান্তি কাস্তিল সবারে । 
শোভিল বিমলজলে বিধুপরায়ণ। 
কুমুদিনী ; স্থলে শোভে বিশদ বসন। 
ধৃতৃর1 চির যোগিনী, অলি মধুলোভী 
কু না পরশে যারে । 


২৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


রাত্রির আগমনেও ইন্দ্রের চক্ষে নিদ্রা নাই, কারণ তিনি 
স্ব্গরাঞ্যচ্যত__ন্বপ্নদেবী ও নিদ্রাদেবী উভয়ে উপস্থিত হইলেন। 
কিন্তু তাহাদের শত চেষ্টাতেও দেবরাজ ইন্দ্রের নিদ্রা আসিল না। 
তখন উভয়েই বুঝিতে পারিলেন যে এ অবস্থায় দেবরাজকে শান্তি 
দিবার মত ক্ষমতা এক শচীদেবী ভিন্ন অপর কাহারও নাই | ন্বপ্নদেবী 
শচীদেবীকে আহ্বান করিতে গেলেন । শচীদেবীর আবির্ভাবে 
হিমাচলের চিরতুষারের রাজ্যে অকস্মাৎ আনন্দের সঞ্চার হইল । 


আইল। পৌলোমী সতী মেঘাসনে বসি” 
তেজোরাশি বেস্টিতা; নাদদিল জলধর, 
সে গম্ভীর নাদ শুনি' আকাশসম্ত বা 
প্রতিধবনি সপুলকে বিস্তারিল। তারে 
চারিদিকে ; কুঞ্জবন, কন্দর, পর্বত, 
নিবিড় কানন, দূর নগর, নগরী, 
সে স্বর-তরঙ্গ রঙ্গে পূরিল সবারে । 
চাতকিনী জয়ধ্বনি করিয়! উড়িল 
শূন্য পথে, হেরি দূরে প্রাণনাথে যথা 
বিরহবিধুর বালা, ধায় তার পানে । 
নাচিতে লাগিল মত্ত শিখিনী হুথিনী ; 
প্রকাশিল শিখী চারু চন্দ্রক কলাপ; 
বলাকা, মালায় গাথা, আইল ত্বরিতে 
জুড়িয়া আকাশপথ, স্বর্ণ কদলী-_- 
ফুলকুলবধূ সতী সদ! লজ্জাবতী, 
মাথ! তুলি শৃন্যপানে চাহিয়া হাসিল; 
গোপিনী শুনি যেমনি মূরলীর ধ্বনি 
চাহে গে৷ নিকুঞ্জ পানে, যবে ব্রজধামে ১৯ 
দাড়ায়ে কদগ্ধমূলে যমুনার কুলে, 
মৃদুম্বরে হন্দরীরে ভাকেন মুরারি। 


তিলোত্মানগ্ুব কাব্য ২৫ 


উঠিলেন ইন্ত্রপ্রিয়। মহ মন্দ গতি 
ধবল শিখরে সতী আচন্বিতে তথা 
নয়ন-রগুন এক নিকুগ্জ শোভিলা 
বিবিধ কুস্থমজাল, স্তবকে স্তবকে, 
বনরত্ব, মধুর সর্বন্ব, স্মরধন, 
বিকশিয়। চারিদিকে হাসিতে লাগিল-_ 
নীলনভস্থলে হাসে তারাদল যথা । 
মধুকর-নিকর আনন্দধ্বনি করি, 
মকরন্দ-লোভে অন্ধ আসি” উতরিলা, 
বসন্তের কলকণ গায়ক কোকিল 
বরষিল। স্বরস্থধ। ; মলয় মারুত-_ 

১ ফুল কুল-নায়ক প্রবর সমীরণ-_ 
প্রতি অঙ্গকুল-ফুল-শ্রবণ-কুহরে 
প্রেমের রহস্য আসি" কহিতে লাগিল; 
ছুটিল সৌরভ যেন রতির নিঃশ্বাস, 
মন্মথের মন যবে মথেন কামিনী 
পাতি প্রণয়ের ফাদ প্রণয়কৌতুকে 
বিরলে ! বিশাল তরু, ব্রততীরমণ, 
মগ্জরিত ব্রততীর বাহু পাশে বাধা, 
দাড়াইল চারিদিকে, কীরবুন্দ যথা, 
শত শত উৎস, রজন্তস্তের আকারে 
উঠিয়া আকাশে, যুক্তাফল কলরবে 
বরষি” আদ্রিল অচলের বক্ষস্থল। 
সে সকল জলবিন্দু একত্র মিশিয়া, 
স্থজিল সত্বর এক রম্য সরোবর 
বিমল সলিল পূর্ণ, সে সরে হাসিল 
নলিনী, ভূলিয়। ধনী তপন-বিরহ 


২৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দ্রন 


ক্ষণকাল ! কুমুদিনী, শশাঙ্ক-রঙিণী, 
সখের ওরঙ্গে রঙ্গে ফুটিয়৷ ভালিল ! 

সে সরোদর্পণে তারা, তারানাথ লহ, 
সথতরল জলদলে কান্তি বজঃতেজে, 
শোভিল পুলকে-__যেন নৃত্তন গগনে ! 
অবিলদ্বে শস্বরারি সখ! খতুপতি 
উতরিল। সম্ভাধিতে ত্রিদ্দিবের দেবী ।__ 


শচীদেবীর আগমনে অকম্মাৎ বসম্তের অবির্ভাব পাঠ করিয়া 
আমাদের স্মৃতিপথে কালিদাসের কুমারসম্ভবের অকালবসন্ত সমাগম 
বর্ণনার কথা উদিত হয়। কবির উপর (কালিদাসের মেঘদূত 
কাব্যখানির প্রভাবও এস্থানে অনুভূত হয়) এই অংশে বিশ্বপ্রকৃতির 
বর্ণনা মনোরম । এখানে কবিত্বরস উচ্ছলিত হইয়া উঠিয়াছে। কবিত 
দেখাইয়। যুগ্ধ করা যায় এমন স্থান মধুস্্দনের এই প্রথম কাব্য 
তিলোত্তমাসম্তবে অনেক আছে। উদ্ধত অংশ তাহার একটি উৎকৃষ্ট 
উদাহরণ । 

শচীদেবীর আবির্ভাবে দেবরাজ ইন্দ্রের মোহ ভঙ্গ হইল-_তাহারা 
ব্রক্মলোকে গমন করিলেন অন্যান্য দেবতাদিগের সহিত সাক্ষাৎ 
করিবার জন্য |. 


এই স্থানে দ্বিতীয় সর্গের আরম্ভ হইয়াছে। দ্বিতীয় সর্গের 
প্রারভ্তে কবি দেবদম্পতির ব্রহ্মলোকে গমন বর্ণনা করিয়াছেন। ইন্দ্র 
ব্রহ্মলোকে পৌছিলে দেবতাগণ তাহার সহিত আসিয়। মিলিত হইলেন 
এবং উপস্থিত বিপদ হুইতে উদ্ধারের উপায় উদ্ভাবন করিবার জন্য 
পরামর্শ আরম্ভ করিলেন। এই দেবসভায় ই বায়ু যম কাত্তিকেয় 
বরুণ প্রভৃতির মন্ত্রণার ভিতর দিয়। গ্রত্যেকটি দেবতার চরিত্র উজ্জলবর্ণে 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। এই অংশে প্রত্যেকটি দেবতাচরিত্র নিজ নিজ 
বিশেষত্বে মনোহর | 


তিলোত্তমাসম্তব কাবা ২৭ 


_ সকল দেবতাদের মধ্যে কবি সুদ চরিত্রর্ণনায় সবিশেষ নিপুণতা 
ও অভিনবত্ব প্রকাশ করিয়াছেন। তিলোত্বমাসম্তভব কাব্যের ইন্দ্র মহৎ 
ও উদ্রার॥ তিলোত্বমাসম্তব কাব্যের ইন্দ্রকে পৌরাণিক ইন্দ্রের হীনতা 
স্পর্শ করে নাই। পৌরাণিক ইন্দ্র বিলাসী ইন্দ্িয়পরায়ণ সর্ঘপর ও 
পরশ্রীকাতর। কিন্তু তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের ইন্দ্র কর্তব্যপরায়ণ, 
আশ্রিতের প্রতি সহান্ুভূতিশীল। আশ্রিত দেবতাগণকে রক্ষা! করিতে 
না পারিয়া তিনি অনুতপ্ত । নিজের ছুঃখকে তিনি অকিঞ্চিংকর বলিয়৷ 
মনে করেন। ব্রহ্মাকে উদ্দেশ্য করিয়া তিনি বলিয়াছিলেন__ 

কিন্তু নহি নিজ ছুঃখে ছুঃখী, 
স্থজন পালন লয় তোমার ইচ্ছায়, 
তুমি গড়, তুমি ভাঙ, বজায় রাখহ 
তুমি, কিন্ত এই যে অগণ্া দেবগণ 
এ সবার দুঃখ দেব, দেখি প্রাণ কাদে । 

দেবরাজ ইন্দ্র দেবতাদিগকে তাহাদের বিপদে রক্ষা করিতে 
পারিতেছেন না। এই অক্ষমতার জন্য তিনি অনুতপ্ত-_ 
হায়রে, দেবের 

আমি স্বর্গপতি, মোর আশ্রিত যে জন 0 
রক্ষিতে তাহারে মম ন৷ হয় ক্ষমতা ! 


বায়ু ও যম স্থষ্টি ধ্বংস করিয়া দেবাম্্ররের সংগ্রাম মিটাইতে 
চাহিয়াছিলেন । কিন্তু কেবলমাত্র দেবতাদের স্বার্থসিদ্ধির জন্য 
স্ট্টিধ্বংসের কথ স্মরণ করিয়। ইন্দ্র শিহরিয়া উঠিয়াছিলেন। 
স্থষ্টিধ্বংসের প্রস্তাবে ইন্দ্রের উদার মন সায় দেয় নাই। তিনি তখন 
দেবতাগণকে তাহাদের মহৎ কর্তব্যের কথা স্মরণ করাইয়া দিয়া 
বলিয়াছিলেন-_ 


পালিতে এ বিপুল জগৎ, 
স্বজন, হে দেবগণ, আম। সবাকার । 


২৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থ্দন 


অতএব কেমনে যে রক্ষক, সে জন 
হইবে ভক্ষক (যথা ধর্ম জয় তথা । ) 
অন্থায় করিতে ষদ্দি আরম্ভি আমর, 
স্থরাস্থুরে বিভেদ কি থাকিবেক কহ? 


এই সকল উক্তির ভিতর দিয়া ইন্দ্রের মহৎ অন্তঃকরণ আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । মধুস্থদনই সর্বপ্রথম পৌরাণিক ইন্দ্র চরিত্রকে উজ্জল বর্ণে 
চিত্রিত করিয়া তাহাকে মহৎ ও উদাব করিয়। তুলিয়াছেন। মধুস্থ্দনেব 
এই আদর্শ হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহার কাব্যে অনুশ্থত হইয়াছে _ সেইজন্য 
বৃত্রসংহার কাব্যের ইন্দ্রচরিত্রও উজ্জ্বল । 
নানাবিধ পরামর্শের পরে দেবতাগণ স্থিব করিলেন যে তাহারা 
ব্রহ্মার নিকটে গমন করিবেন-_সেখানেই বিপদ হইতে উদ্ধারের উপায় 
নিরূপিত হইবে । এইখানে দ্বিতীয় সর্গের সমাপ্তি হইয়াছে। 4, 
তৃতীয় সর্গে ব্রহ্মপুরীর বর্ণনা । সেখানে উপস্থিত হইয়া দেবগণ 
ব্রহ্মার স্তব করিলেন। দেবতাদের প্রার্থনায় তুষ্ট হইয়া ব্রহ্মা বলিলেন__ 
স্ন্দ উপন্ুন্দাস্থর দৈব বলে বলী, 
কঠোর তপন্যাফলে অজেয় জগতে। 
কি অমর কিবা নর সমরে দুর্বার 
র্নোহে! (ভ্রাতুভেদ ভিন্ন অন্ত পথ নাহি 
নিবারিতে এ দানবছয়ে !--) 


কিন্ত দেবতাগণ কিরূপে ভ্রাতৃভেদ শ্থ্টি করিবেন এই সমস্তায় পড়িলেন। 
অকম্মাৎ দৈববাণী হইল-_ 


আনি বিশ্বকম্মায়, হে দেবগণ, গড 

| বামায়,_অঙ্গনাকুলে অতুল! জগতে ! 

_ভ্বিলোকে আছয়ে যত স্থাবর জঙ্গম টু 
ভূত, তিল তিল সব! হইতে লইয়া, 
হজ এক প্রমারে--ভব-প্রমোদিনী ! 


তিলোত্মাসম্তব কাব্য ২৯ 


অতঃপর স্থৃদক্ষ শিল্পী বিশ্বকশ্মীকে আহ্বান কর হইল । তিনি 

আসিয়া বিশ্বের সকল সৌন্দর্য হইতে তিল তিল আহরণ করিয়। 
তিলোত্বমার স্থ্টি করিলেন। 

অমৃত সঞ্চারি তবে দেব-শিল্পী-পতি 

জীবাইল। কামিনীরে,-ম্থমোহিনী বেশে 

দাড়াইয়। প্রভা যেন আহা মুন্তিমতী ! 
শচীপতি তিলোত্তমাকে লইয়! স্বর্গরাজ্য গমন করিলেন । এইখানে 
তৃতীয় সর্গের সমাপ্তি হইয়াছে। 


তিলোত্বমার সাহায্যে দেবতাগণের বিজয়লাভ চতুর্থ সর্গের বর্ণনীয় 
বিষয়। দেবরাজ তিলোত্তমাকে সঙ্গে লইয়া বিন্ধ্যারণ্যে প্রবেশ 
করিলেন। সেই অরণ্যে সুন্দ উরসুন্দ বিহার করিতেছিল। 
তিলোত্তমায় পশ্চাতে বসন্ত এবং কামে । তিলোত্তমা অরণ্যে 
প্রবেশ করিবার সঙ্গে সঙ্গে বন্তুধ। সুন্দরী-_ 
কুক্থম রতনে 

সাজিল। | স্ববুক্ষশাে সথখে পিকদল 

আরভ্িল কলম্বরে মদন-কীর্ভন। 

মুগ্তরিল কুগ্জবন, গুগ্তরিল অলি 

চারিদিকে, স্বনস্বনে মন্দ সমীরণ 

ফুলকুল সৌরভ উপহার লইয়া, 

আসি' সম্ভাষিল স্খে খতৃবংশ রাজে । 


এই সর্গে তিলোত্তমার সৌন্দধ্য কবি অতিশয় দক্ষতার সহিত 
অঙ্কিত করিয়াছেন। (অপরিচিত কুস্ত্রমঝনে হরিণীর মত কম্পিতচরণে 
তিলোন্তম! অগ্রসর হইতেছিল।) নিজের নুপুরশিঞ্জনে সে নিজেই 
চমকিয়া উঠিতেছিল--বনপত্রের মন্মরধবনিতে মলয়বায়ুর নিঃশ্বাসে 
এবং কখনও বা কোকিলের কুহুরবে তিলোত্তমার হৃদয় কম্পিত 
হইতেছিল !__ | 


৩০ কাবানাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


মুুগতি চলিল৷ সুন্দরী । 
মুহুমুহু চারিদিকে চাহে যথ। 
অজানিত ফুলবনে কুরঙ্গিণী; কত্ত 
চমকে রমণী শুনি নৃপুরের ধ্বনি, 
কৃ মরমর পাতাকুলের মশ্মরে, 
মলয় নিঃশ্বাসে কভু ; হায়রে, কতু বা 
কোকিলের কুহুরবে ! গুপ্রিলে অলি 
মধু-লোভী, কাপে বামা, কমলিনী যথা 
পবন-হিল্লোলে ! 


তিলোত্বমার পাদপদ্ধের স্পর্শে বিদ্ধারণা শিহরিয়া উঠিয়াছিল-_ বনদেবী 
যেন কুসুমদাম গ্রথিত করিতে করিতে সেই অপূর্বব রূপলাবণ্য 
দেখিয়া বিস্মিতা হইয়া অলকদাম তুলিয়া একদৃষ্টে তাহার প্রতি 
চাহিয়া রহিলেন। বনদেব তপন্বী_-তাই তিনি চক্ষু মুদ্রিত করিলেন । 


বনমধ্যে অগ্রসর হইতে হইতে তিলোত্তম। এক সরোবরের তীরে 
গিয়া উপস্থিত হইল। (সই নিম্মল সরসীনীরে নিজের প্রতিবিন্থ 
'দেখিয়া সে নিজেই সুদ্ধ বিস্ময়ে চাহিয়া রহিল।) এইখানে কৰি 
পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের একখানি আলেখ্য আকিয়াছেন। সে সৌন্দর্য 
অনবদ্য-_সে সৌন্দধ্য পবিত্র ও স্বর্গীয়! চারিদিকে সুন্দর আবেষ্টন 
__নির্ঝরিণীর বারি আসিয়া সেই জলাশয় স্থজন করিতেছিল, তাহার 
চারিদিকে শ্যামতট শত শত কুমস্থমের বিভিন্ন বর্ণে রঞ্জিত--সরোবরে 
পদ্ম শোভা পাইতেছিল। চারিদিকে এইরূপ সুন্দর আবেষ্টনের মধ্যে 
বিশ্বের সকল সৌন্দর্য্য দিয়া গড়া সেই নারীমুত্তি অধিষ্টিতা। 


ভ্রমিতে ভ্রমিতে দৃতী_-অতুল1 জগতে 

রূপে -উতরিল। যথা! বনরাক্জি মাঝে .%' 
শোভে সর, নভন্তল বিমল ষেমতি 

কলকল ম্বরে জল নিরন্তর ঝরি' 


তিলোত্তমাপভ্তভব কাব্য ৩১ 


পর্বত বিবর হতে, হজে সে বিরলে 
জলাশয়। চারিদ্িকে শ্তামতট তার 
শতরঞ্জিত কৃম্থমে । উজ্জল দর্পণ 
বনদেবীর সে সর--খচিত রতনে ! 

হাসে হাসে কমলিনী, দর্পণে যেমনি 
বনদেবীর বদন ! ম্ছু-মন্দ রবে 

পবন হিল্লেলে বারি উছলিছে কুলে। 
এই সরোবর-তীরে আসি, সীমন্তিনী 

( ক্লাস্ত এবে ) বমিল৷ বিরামলাভ লোভে, 
রূপের আভায় আলে করি” সে কানন । 
ক্ষণকাল বি" বাম! চাহি" সর পানে 
আপন প্রতিমা! হেরি-ল্রান্তি-মদে মাতি, 
এক দৃষ্টে তার দিকে চাহিতে লাগিল! 
বিবশে ! “এ হেন বূপ”_-কহিল] রূপসী 
মুহ্ত্বরে--“কারে আখি দেখেছে কি কতৃ ?”-- 


এই দৃশ্যটি মিল্টনের প্যারাডাইস্‌ লষ্টের একটি চিত্রের আদর্শে 
অস্কিত। প্যারাভাইস্‌ লষ্টরের হ্ভও এইরূপ সরসীনীরে আপন 
সৌন্দর্য দেখিয়। আপনি বিমুগ্ধ হইয়াছিল। 


তিলোত্তমা সরোবরের তীড় ছাড়িয়া যখন কাননপথে পুনরায় 


অগ্রসর হইল তখন-- 
চি 
কত স্বর্ণলতা 


সাধিল ধরিয়া, আহা, রাঙা পা ছুখানি, 
৮৬ 

থাকিতে ভাদের সাথে; কত মহীরুহ, 

মোহিত মদন-মদে, দিল! পুষ্পাগ্নলি, 

কত যে মিনতি স্তবতি করিল। কোকিল 

কপোতীর সহ; কত গুণ গুণ করি, 

উগ্শি 
আরাধিল অলিদল,_-কে পারে কহিতে? 


৩২ 


কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


আপনি দি এলি 
তরুমূলে, ফুল ফল ডালায় সাজায়ে 
দাড়াইল।__-সখীভাবে ধরিতে বামারে ; 
নীরবে চলিল। সাথে সাথে প্রতিধ্বনি; 
কলরবে প্রবাঁহিনী__পর্ববত দুহিতা-_ 
সন্বোধিল। চন্দ্রাননে, বনচর যত 

নাচিল হেরিয়। দুরে বন-শোভিনীরে, 
যথা, রে দণ্ডক, তোর নিবিড় কাননে, 

( কত যে তপস্তা তোর'কে পারে বুঝিতে ?) 
হেরি বৈদেহীরে-_রদুরঞ্জন-রঞ্জিনী ! 
সাহসে স্থরভি'বাযু, ত্যজি কুবলয়ে, 
মুহুমুু অলকান্ত উড়াইয়৷ কামী 

চুষ্িলা বদন শশী! তা৷ দেখি কৌতুকে 
অন্তরীক্ষে মধুমহ মদন হাসিল। !__ 


সুন্দ উপন্ুন্দ দৈত্যবীর ছুইজন তখন বনবিহার করিতেছিলেন। 
তাহারা অকস্মাৎ তিলোত্তমার বর-বপুর সৌরভে আকৃষ্ট হইয়। 
বলিলেন-_ 


কি আশ্চর্যা, দেখ-_ 
দেখ, ভাই, পূর্ণ আজি অপুর্ব সৌরভে 
বনরাজি !* বসন্ত কি আবার আইল? 
আইস দেখি, কোন্‌ ফুল ফুটি, আমোদিছে 
কানন? 


তিলোত্তমার সৌন্দর্যে মুগ্ধ হইয়া প্রথমে দৈত্যভ্রাতাদ্ধয় তাহাকে দেবী 


বলিয়া মনে করিয়াছিল ।-_ 


দেখ চাহি”, ওই নিকুগ্গ মাঝারে । 
উজল এ বন বুঝি দাবাগ্রিশিখাতে 
আজি; কিন্বা ভগৃত্ততী আইল আপনি 
গৌরী ! চল, যাই ত্বরা, পৃজি পদযুগ ! 


গে 
গে 
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দেবীর চরণ-পদ্ম সন্মে যে সৌরভ 
বিরাজে, তাহাতে পূর্ণ আজি বনরাজি! 
কিন্ত তখনি-__ 
মধু মন্যথে সম্ভাষি, 
মৃহুত্থরে খতৃবর কহিল! সত্বরে,__ 
"হান তব ফুলশর, ফুল ধনু ধরি, 
ধন্ুর্ধির১**১৯ 
এই বার দৈত্যকুলের সর্ববনাশের বীজ উপ্ত হইল। কামান্ধ উভয় 
ভ্রাতার মধ্যে প্রবল যুদ্ধ বাধিল-যুদ্ধে অস্ত্রাঘাতে উভয়েই ভূমিতে 
লুদ্বিত হইলেন। দেবতাগণ এই সংবাদে দৈত্যদেশ বেষ্টন করিয়া, 
দৈত্যদিগকে পরাজিত করিয়। স্বর্গরাজ্য পুনরায় উদ্ধার করিলেন। 
তিলোত্তম! দেবেন্দ্রের আদেশে নূর্য্যলোকে প্রস্থান করিল । দেবতাগণের 
স্বর্গরাজ্য পুনরুদ্ধার ও তিলোত্তমার সুধ্যলোকে প্রস্থানের সঙ্গে সঙ্গে 
তিলোত্তমাসম্তব কাব্যের পরিসমাপ্তি হইয়াছে. রর 
তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য সৌন্দধ্যতত্বের কাব্য । তিলোত্তম! সকল 
সম্পর্কাতীতঃঅনাবিল সৌন্দধ্য এবং এই কাব্য তাঁহারই মহিমা কীর্তন | * 
রবীন্দ্রনাথের উর্বশীর সহিত তিলোত্তমার সাদৃশ্য আছে। উর্বশী 
কবিতায় রবীন্দ্রনাথ সৌন্দধ্যদেবীকে সমস্ত প্রয়োজনীয়তার সঙ্ীর্ণ সীমা 
হইতে দূরে তাহার বিশুদ্ধিতার মধ্যে-_তাহার অখণ্ডতায় উপলব্ধি 
করিবার তত্ব প্রকাশ করিয়াছেন। তিলোত্তমাতেও তাই | উব্বশীর 
মত তিলোত্তমার সৌন্দর্য্য সমস্ত প্রয়োজনের সঙ্কীর্ণ সীমা হইতে দূরে__ 
সে সৌন্দধ্য বিশুদ্ধ, সকল প্রয়োজনাতিরিক্ত । উবর্শীর মতই 
তিলোত্বমা ॥ প্রথমেই পূর্ণ প্রক্ষুটিতা।॥ এইরূপ সৌন্দর্যদেবী কামনা- 
রাজ্যের রাণী নহে । সেইজন্য স্ুন্দ উপস্ুন্দ এঁ সৌন্দধ্যভোগ হইতে, 
বঞ্চিত হইল। প্রকৃত এবং পরিপূর্ণ সৌন্দর্য ইন্দ্রিয়লালসার অতি উচ্চ 
স্তরে অবশ্থিত-__ত্বীই 095০8: ৬/114৩ বলিয়াছেন] 1)০ ০01) 
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1১০21101001 01005 21০ 01711005040 00 1000 ০070010 057তাই 
এইরূপ সৌন্দর্যকে আয়ত্ত করিতে গিয়৷ সুন্দ উপসুন্দ ধ্বংস হইয়াছে 
এবং কবির সৌন্দ্য্যলক্ষমীর জয়গান ,হার্থক হইয়াছে । তিলোত্তমা 
11১৩ বিন ৪৩০০ বা81580235550 । তিলোত্মার 
ভিতর দিয়া কবির হ্বপ্নলোকবাসিনী, সৌন্দর্য্যলক্ষ্মীর রূপটি পূর্ণভাবে 
মূর্ত হইয়। উঠিয়াছে। 

তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে মধুস্দনের সৌন্দ্ধ্যান্ভূতি চমৎকারভাবে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। ইহার প্রথম পংক্তি হইতে আরম্ত করিয়া 
একরূপ আগ্ভোপাস্তই প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের এবং কাল্পনিক নিসর্গ- 
সৌন্দর্য্যের মনোরম বর্ণনা আছে। নিসর্গসৌন্দধ্যের আবেষ্টনের মধ্যে 
তিলোত্বমার উদ্ভব হইয়াছে-__বসন্ত তাহার নিত্য সহচর। 
৬ সৌন্দর্ধ্যান্ুভৃতিতে মধুনস্থদন এই কাব্যে ইংরেজ কৰি কীট্সের 
সমধন্মা। কীট্স্‌ নিখুত সৌন্দর্ধ্যতত্বের কৰি ছিলেন- মধুস্দন এই 
কাব্যে নিখুঁত সৌন্দর্্যতত্বের কবি। কবি কীট্স্‌ সৌন্দর্যের অন্য 
মত্ত দিকে গৌণ করিয়ার্পনিজের হৃদয়ে, কেবল সৌন্দর্য্যলক্ষ্মীর আনন্দ- 
ৃস্তির প্রতিষ্ঠা করিয়। তাহারই ধ্যানধারণায় বিভোর ছিলেন । ৮তাহার 
প্রত্যেক কাব্য বিশ্বের বস্তরসমূহের রূপ রেখা বর্ণ গন্ধের অনুভূতি 
সম্তোগ ও স্ততিগানে পরিপূর্ণ । | 

তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যেও অনাবিল এবং পরিপুর্ণ সৌন্দধ্যের বর্ণন! 
ও জয়গানই প্রধান। এখানে মধুস্দন কীট্‌সের মতই নিখুঁত 
সৌন্দধ্যের আরতি করিয়াছেন _দেবতাগণ কর্তৃক স্বর্গজয় উপলক্ষ্য 
মাত্র। তিলোত্তমাসম্তব কবি-মানসে সৌন্দর্্যসম্ভব কাব্য । এই 
জিনিসটি উপলব্ধি করিলে তবে তিলোত্বমাসম্ভব কাব্য রচনায় মধুন্দনের 
কবি-কল্পনার বিশিষ্টতাটুকু উপলব্ধি হইবে । 

(তিলোতমাসম্ভব কাব্যে প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সৌন্দধধ্যকল্পনার অপূর্ব 
সমন্বয় ঘটিয়াছে 1) ভারতের অমর কবি কালিদাস এবং ইংলগ্ডের কৰি 


তিলোতমাসম্তভব কাব্য ৩৫ 


কাউ ও মিল্টর্নের প্রভাব ইহাতে সুষ্পষ্ট। মেঘদূত ও কুমারসম্ভবের 
প্রভাবও ইহার অনেক স্থানে লক্ষিত হুয়। কাট্সের হাইপিরিয়ীনের, 
প্রথমাংশের সহিত রাজ্যচ্যুত ও শক্রকর্তৃক তাড়িত দেবরাজ ইন্দ্রের 
সাদৃশ্য আছে, এবং তিলোত্তমার সৌন্দধ্যবর্ণনা আমাদিগকে প্যারাডাইস্‌ 
লঞ্টরের ঈভের কথ ম্মরণ করাইয়! দেয় । 
পাশ্চাত্য আদর্শ অনুযায়ী মধুস্থদন এই কাব্যের প্রারস্তেই সরম্বত 
বন্দনা করিয়াছেন__ 
কবি, দেবি, তব পদাম্থুজে 
প্রণমি, জিজ্ঞাসে তোমা, কহ, দয়াময়ি ! 
তব কুপা-_মন্দর দানব দেব বল, 
শেষের অশেষ দেহ__-দেহ এ দাসেরে ॥ 
এ বাকৃনাগর আমি মথি সযতনে, 
লভি, মা, কবিতাম্বত-_নিরুপম সুধা! ! 
অকিঞ্চনে কর দয়া, বিশ্ববিনোরদিনি 
যে শরীর স্থান, মাতঃ, স্থাথুর ললাটে, 
তাহারি আভায় শোভে ফুলকুলদলে 
নিশার শিশির খিন্দুঃ মুক্তাফলকূপে !-__ 
কহ, সতি ;__কি না তুমি জান, জ্ঞানময়ি? 


দ্বিতীয় সর্গের প্রারন্তেও কবি বলিয়াছেন-_- 


হে নারদ, দেবি বিশ্ববিনোদিনি, 
তব বলে বলী যে, মা, কি অসাধ্য তার 
এ জগতে? উর তবে, উর পন্মালয়। 
বীণাপাণি! কবির হৃদয়-পন্মাসনে 
অধিষ্ঠান কর উরি! কল্পনাস্থন্দরী__ 
হৈমবতী কিস্করী তোমার, শ্বেতভুজে, 
আন সঙ্গে, শশী কল। কৌমুদ্ী যেমতি। 
এ.দাসেরে বর যদি দেহ গো, বরদে, 
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তোমার প্রসাদ, মাতঃ, এ ভারততভৃমি 
শুনিবে, আনন্দার্ণবে ভাসি নিরবধি, 
এ মম সঙ্গীতধ্বনি মধু হেন মানি। 


এখানে দেখি সরম্বতীর আরাধনার সঙ্গে সঙ্গে কবি তাহার কল্পনার 
অধিষ্ঠাত্রী দেবীকেও আহ্বান করিয়াছেন কবির এই কল্পনান্ুন্দরী 
আর ইউরোপীয় কাব্যের 7৬05০ অভিন্ন ।৮ ঠিক এইরূপেই মধুল্দন 
তাহার “মেঘনাদবধ কাব্যের প্রারস্তে কল্পনান্থন্দরী কাব্যলক্মীর 
বন্দনা-গীতি গাহিয়াছেন। 

পৌরাণিক কাহিনী লইয়া রচিত হইলেও “তিলোত্তমীসম্ভব কাব্যে, 
নৃতনত্ব আছে অনেক। ইহার ভাষা ও ছন্দে বিশিষ্টতা আছে। 
“তিলোত্বমাসন্তব কাব্যে”র ভাষা ও ছন্দের ধ্বনিমাধুধ্য আমাদিগকে মুগ্ধ 
করে। ইহার রতি নৃতন। এই কাব্যে কবির যে _ ধরণের 
সৌন্দ্যা্ল্না প্রকাশ পাইয়াছ্ে_ তাহাও_ বঙ্সাহিত্যে নৃতন। 


৮ সস গঞ সপ সপ 
স্পিশি সী শপ স্পা পিল পেপসি 


পাশ্চাত্য আদর্শের রোমান্টিক কল্পনা ইহাতে বর্তমান__বঙ্গসাহিত্যে 
ইহাই পাশ্চাতা রোমা্টিক আদর্শে রচিত প্রথম কাব্য। এই কাব্য 
প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে বঙ্গনাহিত্যে আধুনিক যুগের উন্মেষ হইয়াছিল । 
এ সম্বন্ধে কবি-সমালোচক শশাঙ্কমোহন সেনের উক্তি প্রণিধানযোগ্য__ 
“বঙ্গাহিত্যে তিলোত্বমাসম্ভবের প্রকাশকে নানাদিক দিয়াই প্রাচীন 
সাহিত্যযুগের সীমা বলিয়া ধরিতে হয়। এ সময়েই ইশ্বর গুপ্তের 
মৃত্যু, তাহার মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গেই কৃষণন্দ্রীয় যুগের অবসান, এবং 
'তিলোত্তমাসম্ভবের সঙ্গে সঙ্গেই বঙ্গে নব-সাহিত্যযুগের আরম্ত।৮ 
ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় যে আধুনিকতার অভাব আছে তাহা নহে । 
তাহার দেশপ্রেম এবং ঈশ্বর সম্বন্ধীয় কবিতাগুলি ইউরোপীয় প্রভাবের 
ফল-_তিনিই সর্বপ্রথম বঙ্গসাহিত্যে আখ্যায়িকা-নিরপেক্ষ কবিতা রচনা 
করিয়া মধ্যযুগের কাব্যসাহিত্যের গতান্ুগতিকতার ভ্রোতটিকে ব্যাহত 
করিয়াছিলেন। তথাপি তিনি মধ্যযুগের প্রভাব হইতে সম্পুর্ণ মুক্ত 


তিলোত্বমাসম্তব কাব্য ৩৭ 


হইতে পারেন নাই। তাহার কাব্যের অন্ুপ্রাসের ঘটা এবং ভাষ। ও 
ছন্দ সেই মধ্যযুগের সাহিত্যের আদর্শকেই অনুসরণ করিয়াছিল। 
কিন্ত মধুন্দনে আমরা পাই ভাব ভাষা ও ছন্দের আমূল একটা 
পরিবর্তন এবং তিলে তিলোত্বমীসম্তব কাব্যে এ সকল লী নৃতনত্বের প্রথম 
উন্মেষ। তাই মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় বলিয়াছিলেন 
-_“আমরা মাইকেলের তিলোত্তমাসস্তভব প্রকাশ হইতে নূতন সাহিত্যের 
উৎপত্তি ধরিয়া লইব। যদি ইহার পুর্ববে এরূপ নূতন সাহিত্যের 
কিছু থাকে কেহ আমাদিগের সেই ভ্রমান্ধকার দূর করিয়া দিলে 


একান্ত বাধিত হইব ।৮ 
তিলোত্তমাসম্তভব কাব্যে অবশ্য 01001) 110001650 নাই। এ 


শশী শিপ শপ সিসপিসনাস৯ জজ ৮ ০ 


সম্বন্ধে কবি নিজেই সচেতন ছিলেন । _ তিনি লিখিয়া গিয়াছেন-__ 
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ইহা] ভিন্ন তিলোত্তমাসম্তভব কাব্যের ভাব ও ভাষায় শিথিলতা 
লঙক্ষিত হয় । কিন্তু মনে রাখিতে হইবে যে ইহা! কবির প্রথম কাব্য । 
দোষ ক্রুটি যাহাই থাকুক না কেন, এই কাব্যখানিই মধুস্দনের ভবিষ্যৎ 
স্ুচিত করিয়াছিল। ভাষা ও ছন্দের উপর কবির প্রথম দখল 
জন্মিয়াছে এই কাব্যে । “মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে ভাষার যেরূপ 
মনোহারিত্ব ও ছন্দের যেরূপ বঙ্কার বর্তমান তাহা! তিলোত্তমাসম্ভব 
কাব্যের স্থানে স্থানেও অনুভূত হইবে । কবির স্থষ্টিশক্তির এশ্বধ্য এই 
কাব্যের মধ্যেই পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে € এই কাব্যে তিনি প্রাচ্য 
ও প্রতীচ্য ভাবরাশির পরিণয় সাধন করিয়াছেন সফলতার সহিত. 
তিলোত্বমাসম্তব রচন। করিয়া তিনি যেন আধুনিক যুগের কাব্যস্থগ্টির 
আদর্শ সম্বন্ধে একটি সুস্পষ্ট ইনিত দিয়া গেলেন। এই কাব্যের মধ্যে 


৩৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


কবি আপন কবিত্ব সম্বন্ধে সচেতন হইয়া উঠিয়াছেন, এবং এই 
তিলোত্তমাঁসম্তবে কবির সৌন্দর্য্য নুভূতির সহিত আমরা পরিচিত 
হইয়াছি বঙ্গসাহিত্যে তাহা অভিনব সম্পদ। সেইজন্য কাব্যখানি 
সাহিত্য-রসিকের ও এঁতিহাসিকের দৃষ্টিতে অমূল্য । 


0মঘনাদবধ কাব্য 


মাইকেল মধু্দনের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিকৃতি তাহার মেঘনাদবধকাব্য । 
ইহারই উপর তাহার অমরত্বের দাবী প্রতিষ্ঠিত। এই কাব্যে তাহার 
প্রতিভা পূর্ণবিকাশ লাভ করিয়াছে । এখানে কবি দক্ষ শ্রষ্টা। কবি 
ইহাতে যে উদ্দাম কল্পনা, যে বর্ণনাশক্তি এবং যে মৌলিকত। প্রদর্শন 
করিয়াছেন তাহা! মহাকবিরই উপযুক্ত । পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের 
সম্পদ্‌ এই কাব্যে বর্তমান__ইহা এই কাব্যের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 
মধুসূদনের পুর্ব রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় তাহার 'পদ্িনী উপাখ্যান 
প্রভৃতি কাব্যের মধ্য দিয়। বঙ্গসাহিত্য পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের আোত 
প্রবাহিত করাইতে চাহিয়াছিলেন। কিন্তু ইহাতে তিনি তেমন 
সফলতা লাভ করিতে পারেন নাই। মধুস্থদনের কাব্যের মধ্য দিয়াই 
সর্ব প্রথম সচেতনভাবে পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের প্রভাব বঙ্গসাহিত্যে 
প্রবেশ করিয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্য রচনায় কবি হোমার ও মিপ্টনের 
দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবান্বিত হস্টয়াছিলেন মিপ্টনের কাব্যের ছন্দ, 
স্থানে স্থানে মিপ্টনের ভাবরাশি এবং হোমার হইতে গ্রীক পুরাণের 
আদর্শ মেঘনাদবধে আসিয়া গিয়াছে । কবি পাশ্চাত্য কাব্যের সুর 
ছন্দ ও কল্পনাকে একেবারে আত্মসাৎ করিয়। মেঘনাদবধে পরিবেশন 
করিয়াছেন নববেশে স্থুসজ্জিত করিয়া । 

মেঘনাদবধের মূল আখ্যায়িক। রামায়ণ হইতে গৃহীত । রাবণের 
পুত্র মেঘনাদের মৃত্যু ইহার বর্ণনীয় বিষয়। কিন্তু কবি রামায়ণকে 
সর্বত্র অনুসরণ করেন নাই । মেঘনাদবধে কবি প্রাচীন আখ্যান 
অবলম্বন করিয়া নূতন কাব্য রচনা করিয়াছেন। যেমন কালিদাস 
তাহার “রঘুবংশে অথবা! ভবভূতি তাহার “উত্তররামচরিতে? নিজেদের 
প্রতিভার স্বাতন্ত্য' দেখাইয়াছেন, তেমনি মধুস্দনও এই কাব্যরচনায় 


৪০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


তাহার প্রতিভার স্বাতন্ত্রয দেখাইয়া গিয়াছেন। : [175 1160702- 
0901) 011৬1101790] 1৬190170511091) [০0 15 01955101900) 11) 
50010 2150 ০0009090100, 00000] 00৩ 51010170-5/011 01 096 
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ব্রজেন্দ্রনাথ শীল)! প্রাচীন আখ্যান অবলম্বন করিয়া নবীন কাব্য-রচনায় 
যে কতখানি কৃতিত্ব ও মৌলিকত। প্রকাশ পাইতে পারে সেক্স্পীয়ার, 
মিন্টন, কালিদাস, মাঘ, ভারবী প্রভৃতি জগতের বনু কবিই তাহার 
ৃষ্টান্তস্থল। প্রাচীন ইতিহাস অথবা প্রচলিত কিন্বদন্তী অবলম্বনে 
সেকৃস্পীয়ারের বনু নাটকের উপাখ্যানভাগ কল্পিত। মিপ্টনের প্রধান 
কাব্য বাইবেলের মূল আখ্যান অবলম্বন করিয়া লিখিত। মাঘের 
'শিশুপালবধম্” এবং ভারবীর “কিরাতাজুর্নীয়মঠ এই উভয় বিখ্যাত 
কাব্যই প্রাচীন আখ্যায়িকা অবলম্বন করিয়াই রচিত হইয়াছিল। 

স্বতরাং দেখা যাইতেছে যে সকল দেশের কবিগণই প্রাচীন 
আখ্যান অথবা পরের উপকরণ লইয়া নিঞ্জের প্রতিভার গুণে 
তাহাকে নুতনত্ব দান করেন, দেশ কাল পাত্রভেদে ও পারিপাশ্থিক 
প্রভাবের বশবর্তী হইয়া কবিগণ মূল আদর্শকে নৃতন পরিচ্ছদে 
ভূষিত করিয়! প্রকাশ করিয়া থাকেন। মধুস্দনও কাব্যস্থষ্টি করিতে 
গিয়া এই নীতির অন্ুমরণ করিয়াছিলেন। মেঘনাদবধ কাব্যে 
রামীয়ণে অনুল্িখিত বু ঘটনা! ও চরিত্রের সমাবেশ দেখা যায়। 
এ সকল ঘটনা ও চরিত্র বিভিন্ন কবির কাব্য হইতে সংগৃহীত। 
কিন্ত ইহাতে কাব্যের সৌন্দর্যহানি হয় নাই, বা কবির মৌলিকতা 
কিছুমাত্র হাসপ্রাপ্ত হয় নাই । 

মেঘনাদবধ-কাব্য রচনায় মধুস্দন প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য বহু কাব্য 
হইতে রচনার উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছিলেন। কবি ন্বয়ং'”তাহ 
স্বীকার করিয়াও গিয়াছেন। মধুস্দন সময়ে সময়ে বরিতেন,__ 
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মেখনাদবধ কাব্য ৪১ 


মেঘনাদবধ কাব্য রচনাকালে তিনি একখানি পত্রে রাজনারায়ণ 
বস্থকে লিখিয়াছিলেন-_ 
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মেঘনাদবধের দ্বিতীয় সর্গে দেবদেবীগণ গ্রীক পুরাণের আদর্শে 
সষ্ট হইয়াছে । এই সর্গের বণিত বিষয় রামায়ণে নাই । রামায়ণে 
রামচন্দ্রের সহিত দেবগণ কোথাও প্রত্যক্ষ সহায়তা করেন নাই ।- 
কিন্তু হোমারের “ইলিয়াডে দেবগণকে মানবপক্ষে যোগদান করিতে 
দেখা যায়। “ইলিয়াডে'র আদর্শেই কবি মধুস্দন দেবদেবীগণকে 
বিবদমান ছুই পক্ষে সাহায্যকারী করিয়৷ স্যষ্টি করিয়াছেন। এই 
সর্গের হরপার্ববতীর সাক্ষাৎকারের যে দৃশ্য অঙ্কিত হইয়াছে 
তাহাতেও গ্রীক আদর্শ অনন্ত হইয়াছে । এ সম্বন্ধে কবি নিজেই 
লিখিয়াছিলেন-_ 
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মেঘনাদবধ কাব্যের বিষয়সজ্জা, বর্ণনারীতি প্রভৃতিতে গ্রীক 
প্রভাব সুস্পষ্ট । এতদ্ভিন্ন “ইনিডঃ, “জেরুজালেম ডেলিভার্ড, 
প্যারাডাইস্‌ লষ্ট* বাল্সিকী ও কৃত্তিবাসের রামায়ণ, কাশীরাম 
দাসের মহাভারত, 'কুমারসম্ভব প্রভৃতি প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 


ঙ 


৪২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুকুদন 


কাব্যের ভাব কল্লুনা ও বিষয়বস্তুর দ্বারা মেঘনাদবধের সৌন্দর্ধ্যসাধন 
হইয়াছে। 

জগতের বিভিন্ন কবির কাব্যের প্রভাব 'মেঘনাদবধ কাব্যে 
বর্তমান থাকিলেও এই কাব্যে অনেক নুতনত্ব আছে। রাঁমায়ণে 
রামচন্দ্রের প্রতি সহানুভূতি আর রাক্ষসগণের প্রাতি বিরাগ দেখিতে 
পাওয়া যায়। কিন্তু মধুস্থদন রামায়ণের সেই আদর্শ পরিত্যাগ 
করিয়া রাক্ষসদিগের প্রতি অন্ুকম্পা ও সহানুভূতি প্রদর্শনের নিমিত্ত 
ম্ঘেনাদবধ কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । ইহার কারণ, সেই সময়ের 
শিক্ষিত সমাজের স্বদেশের সংস্কৃতি সম্বন্ধে বিরাগ এবং বিদেশী 
সংস্কৃতি ও সভ্যতার প্রতি অত্যধিক অনুরাগ বলা যাইতে পারে। 
ইউরোপ উগ্ভমশীল ও বলশালী, সে কাহারও কাছে সহজে অবনত 
হয় না, সে ন্বচেষ্টায় স্থার্থরক্ষার জন্য সতত তৎপর । এই ভাবটি 
উনবিংশ শতকের শিক্ষিত যুবকদিগের মন মুগ্ধ করিয়াছিল। এই 
ভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া মাইকেল মধুস্থদন দেখিয়াছিলেন যে রাবণের 
চরিত্রে এমন একটি বেগ ও উদ্ভম আছে, যাহ! শান্ত নিরুপদ্রবে 
জীবনযাত্রা প্রয়াসী রামচন্দ্রের মধো নাই। এইজন্য রামচন্দ্র অপেক্ষা 
রাবণের প্রতি কবির পক্ষপাতিত্ব। কবির এই সহানুভূতির মূলে 
আরও একটি কারণ রহিয়াছে, তাহ। হইতেছে উনবিংশ শতাব্দীর 
স্দেশপ্রেম ও ম্বাধীনতালাভের জন্য নানা দেশের আন্দোলন । 
ইহারই কিছুদিন পূর্বে ফ্রান্স্‌ রাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহী হইয়া 
স্বাধীনতা লাভ করিয়াছে, জার্মানী একরাষ্ট্রে পরিণত হইয়াছে । 
এই সকল ঘটনা সে যুগের যুবকগণের মধ্যে স্বাধীনতালাভের 
একটা অদম্য আকাজ্ষ। জাগাইয়। দিয়াছিল। ইউরোপের সেই 
স্বদেশপ্রেম ও ন্বাধীনতালাভের আগ্রহে তখনকার সকল ,কবিও 
অনুপ্রাণিত হইয়া উঠিয়াছিলেন। মাইকেল মধুস্থদন কাব্যরচনা 
আরম্ত করিবার কিছু পূর্ব্বে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় রাজপুত-জাতির 


মেঘনাদদবধ কাবা ৪৩ 


স্বাধীনতা এবং স্বদেশ রক্ষার জন্য তাহাদের আত্মত্যাগ ও বীরত্বের 
উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া 'পদ্মিনী উপাখ্যান” 'কর্মদেবী” 'শূরনুন্দরী' 
প্রভৃতি কাবা রচনা! করেন। মধুস্দনও এই ভাবে অনুপ্রাণিত 
হইয়া এমন একটি পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বন করিয়াছেন 
যাহাতে তিনি দেখিতে পাইয়াছেন যে একজন বিদেশী সসৈন্যে 
আসিয়া অপরের দেশ আক্রমণ করিয়াছে এবং সেই আক্রান্ত 
দেশের রাজ! ম্দেশ ও আত্মমরধ্যাদা রক্ষার জন্য পুত্র পৌত্র গ্রভৃতি 
সমস্ত আত্মীয়-্বজনকে হারাইয়াও অদম্যভাবে প্রাণপণ করিয়া যুদ্ধ 
করিতেছেন। এইজন্য মধুস্থদনের মন রাবণের প্রতি শ্রদ্ধান্বিত এবং 
রামের প্রতি বিরূপ হইয়। উঠিয়াছে। এইজন্য এই কাব্যের মধ্যে 
উদ্যমী রাবণ ও বার মেঘনাদ কবির সহানুভূতি লাভ করিয়াছে। 
প্রমীল। চরিত্র এই নিমিত্ত কবির এক অপরূপ ম্ুন্দর স্থষ্টি 
হইয়াছে । এই বীর নারীকে তিনি একাধারে তেজন্ষিনী ও স্বামী- 
পরায়ণ! করিয়া গঠন করিয়াছেন। আর, অপর পক্ষে রামের 
চরিত্র নিতান্ত হীন না করিলেও তাহাকে অত্যন্ত শাস্ত, বিপদে 
কাতর ও ছুর্ববলচিত্ত করিয়াছেন । লক্ষ্মণকে কাপুরুষ, আর দেশদ্রোহী 
বিভীষণকে কুলাঙ্গার করিয়৷ চিত্রিত করিয়াছেন । 

যুগধর্্মা অনুসারে মেঘনাদবধে স্বদেশগ্রীতি উৎসারিত হইয়াছে। 
বঙগসাহিত্যে স্বদেশপ্রেমমূলক কাব্য ও কবিতা রচনা আরম্ত হয় 
উনবিংশ শতকের উন্মেষের সঙ্গে সঙ্গে। প্রথমে ঈশ্বর গুপ্তের 
কবিতার মধ্য দিয়া পরে রঙ্গলাল, মধুস্দন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র 
প্রভৃতির কাব্যের মধ্য দিয়! স্বদেশপ্রেম উৎসারিত হইয়াছিল। 

মেঘনাদবধ কাব্যের আগ্ভোপাস্ত হ্বদেশপ্রীতির কথা আছে এই 
কাব্যে কবি তাহার নিজের স্বদেশগ্রীতি ও ববজাতিবাৎসল্যের কথ! রাক্ষস- 
চরিত্রের মধ্য দিয়! প্রকাশ করিয়াছেন। সেইজন্য রাক্ষসগণের প্রতি 
কবি আমাদের সহানুভূতি উদ্রেক করিতে সহজেই সক্ষম হইয়াছেন । 


৪৪ | কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


কাব্যের প্রথমেই রাবণ তাহার পুত্র বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ পাইয়া 

কাতর-:এ সংবাদ তিনি বিশ্বাস করিতে পারেন নাই । তাই তিনি 
বলিয়াছিলেন-_ 

নিশার শ্বপনসম তোর এ বারতা, 

রে দূত ! অমরবৃন্দ যার তজবলে 

কাতর, সে ধনুর্ধরে রাঘব ভিথারী 

বধিল সম্মুখ রণে? ফুলদল দিয়া 

কাটিল। কি বিধাতা শাল্সলী তরুবরে ?-- 


কিন্তু দূতমুখে পুত্র বীরবাহুর বীরত্ব কাহিনী শ্রবণ করিয়া এবং যুদ্ধ 
ক্ষেত্রে দেশরক্ষার জন্য তাহার আত্মত্যাগের কথা শুনিয়া রাবণ 
গর্ব অনুভব করিয়াছেন । পুত্রের বীরত্ব শ্রবণ করিয়া তিনি 
পুত্রশোক বিস্মৃত হইয়া বলিয়াছিলেন__ 


সাবাসি দূত! তোর কথা শুনি, 
কোন্‌ বীর হিয়া নাহি চাহে রে পশিতে 
সংগ্রামে? ভমরুধ্বনি শুনি” কাল-ফণী 
কত কি অলসভাবে নিবাসে বিবরে ? 
ধন্য লঙ্কা, বীরপুনত্রধাত্রী। চল সবে,__ 
চল যাই, দেখি, ওহে সভাসদ্জন, 
কেমনে পড়েছে রণে বীর-চুড়ামণি 
বীরবাহু ; চল দেখি জুড়াই নয়ন। 


বীরবাহুর মৃতদেহ দেখিয়াও রাঁবণের ্বদেশপ্রেম প্রকাশ 
পাইয়াছে-_ 


যে শষ্যার আজি তুমি গুয়েছ, কুমার 
প্রিয়তম, বীরকুল-মাধ এ শয়নে 
সদা! রিপুদলবলে দলিয়। সমরে, 
জগ্মভূমি রক্ষাহেতু কে ভরে মরিতে ? 
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যে ডরে, ভীরু সে মুঢ় $ শত ধিক্‌ তারে, 
» তবুঃ বৎস, যে হৃদয় মুগ্ধ মোহমদে, 
কোমল সে ফুলসম। এ বজ্র-আঘাতে, 
কত যে কাতর সে, তা জানে সে জন, 
অন্তরধ্যামী যিনি, আমি কহিতে অক্ষম । 


চিত্রাঙ্গদার সহিত কথোপকথনেও রাবণের ব্বদেশপ্রেম ব্যক্ত 
হইয়াছে। পুত্রশোকে শোকাকুল। চিত্রাঙ্গদা! ঘখন রাবণকে বলিয়া- 
ছিলেন-_ 
একটি রতন মোরে দ্রিয়াছিল বিধি 
কপাময় ; দীন আমি থুয়েছিন্থ তারে 
রক্ষাহেতু তব কাছে রক্ষকুলমণি, 
| তরুর কোটরে রাখে শাবক যেমতি 
পাখী। কহ কোথা তৃমি রেখেছ তাহারে, 
লঙ্কানাথ? কোথা মম অমূল্য রতন? 
দরিদ্র-ধন-রক্ষণ রাজ-ধর্শ ; তুমি 
রাজকুলেশ্বর ;$ কহ, কেমনে রেখেছ, 
কাঙ্গালিনী আমি, রাজা, আমার সে ধনে? 


ইহার উত্তরে রাবণ বলিয়াছিলেন-_ 


এক পুত্র শোকে তুমি আকুলা, ললনে, 
শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
দ্বিবানিশি ! হায়, দেবি, যথা বনে বায়ু 
প্রবল, শিমুলশিম্বী ফুটাইলে বলে, 

উড়ি যায় তুলারাশি, এ বিপুল-কুল- 
শেখর রাক্ষস যত পড়িছে তেমতি 

এ কাল-সমরে । বিধি প্রমারিছে বাহু 
বিনাশিতে লঙ্কা! মম, কহিন্গ তোমারে । 
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এ বিলাপ কতৃ, দেবি, সাজে কি তোমারে? 
দেশবৈরী নাশি' রণে পুত্রবর তব 

গেছে চলি স্বর্গপুরে, বীরমাতা তুমি, 
বীরকন্মে হত পুত্র-হেতু কি উচিত 

ক্রন্দন 1 এ বংশ মম উজ্জল হে আজি 

তব পুত্রপরাক্রমে ; তবে কেন তৃমি 

কাদ, ইন্দ্ু-নিভাননে তিত অশ্রুনীরে ! 


রাবণের এই সকল উক্তির মধ্য দিয়া তাহার ম্বদেশগ্রীতি প্রকাশ 
পাইয়াছে। স্বদেশরক্ষার জন্য পুত্র মেঘনাদকে যুদ্ধে না পাঠাইয়া 
তিনি নিজেই যুদ্ধযাত্রার জন্য প্রস্তুত হইয়াছিলেন। ইহাও তাহার 
স্বদেশান্ুরাগের পরিচয় দিতেছে । 

মেঘনাদের স্বদেশপ্রেমও কবি উজ্জবলবর্ণে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। 
প্রমোদ-উদ্ভানে মেঘনাদের নিকট ছদ্মবেশধারিণী প্রভাষ। ধাত্রীরূপিণী 
কমল। লঙ্কার ছুদ্দশার বিষয় বর্ণনা করিলে মেঘনাদ-_ 


ছিড়িলা কুহ্ছম-দ্াম রোষে মহাবলী 

মেঘনাদ ; ফেলাইল। কনক-বলয় 

দরে; পদতলে পড়ি শোভিল কুগুল, 

যথা অশোকের ফুল অশোকের তলে 
আভামম্ন! “ধিক মোরে”--কহিল। গভীরে 
কুমার "হা ধিক মোরে ! €বরি দল বেড়ে 
স্বর্ণলস্কা, হেথ। আমি বামাদল মাঝে 

এই কি সাজে আমারে, দশাননা ত্বজ 

আমি ইন্দ্রজিৎ ; আন রথ ত্বর! করি 

ঘুচাব এ অপবাদ বধি রিপুকুলে।” 


্ু 


মেঘনাদের মাতা মন্দোদরী পুত্রকে যুদ্ধে পাঠাইতে অনিচ্ছা! প্রকাশ 
করিয়া বিলাপ করিতে থাকিলে বীর মেঘনাদ উত্তর দিয়াছিলেন-_ 


মেখনাদবধ কাবা ৪৭ 


নগর তোরণে অরি ; কি নুখ তুঞ্জিব, 

যত দিন নাহি তারে সংহারি সংগ্রামে ! 
আক্রমিলে হুতাশন কে ঘুমায় ঘরে ? 
বিখ্যাত রাক্ষস-কুল, দেব-টত্য-নর- 

ত্রাস ত্রিভূঝনে, দেবি! হেন কুলে কালি 
দিব কি রাঘবে দিতে, আমি, মা, রাবঝণি 
ইন্দ্রজিৎ? কি কহিবে, শুনিলে এ কথা, 
মাতামহ দম্ুজেন্দ্র মম? রখী যত, 

মাতুল? হাপিবে বিশ্ব! আদেশ দাসেরে, 
যাইব সমরে, মাতঃ, নাশিব রাঘবে ! 


ইলিয়াড, কাব্যে হেক্টরপত্বী স্বামীকে যুদ্ধে যাইতে নিষেধ করিলে 
হেক্টরও এইরূপ বলিয়াছিল-_ 
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মেঘনাদবধ কাবো কেবল যে ব্যক্তিগত চরিত্রের মধ্য দিয়াই 

স্বদেশ-বাৎসল্য উৎসারিত হইয়াছে তাহা নহে। কবি যেখানে 
লঙ্কার শোচনীয় হুর্ঘশার কথা বলিয়াছেন তাহ। প্রকারান্তরে ভারতের 
বর্তমান অধঃপতনের প্রতিবিম্ব বলিয়াই মনে হয়। যেমন-- 

নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি 

অশ্রুবিন্দু , মুক্তকেশী শোকাবেশে তৃমি ! 

ভূতলে পড়িয়া, হায়, রতন মুকুট 

আর রাজ-আভরণ, হে রাজ-হুন্দরি 

তোমার! উঠ গো শোক পরিহরি' সতি। 
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রক্ষকুল-রবি ওই উদয় অচলে। 
প্রভাত হইল তব দুঃখ-বিভাবরী । 
উঠ রাণি, দেখ, ওই ভীম বাম করে 
কোদণগ্ড, টঙ্কারে যার বৈজয়স্ত ধামে 
পাও্বর্ণ আখগ্ডল ! দেখ তুণ, যাহে 
পশুপতি-ত্রাস অন্ত্র-_পাশুপত সম ! 
গুণিগণ-শরেষ্ট গুণী, বীরেন্দ্র কেশরা, 
কামিনী-রঞ্জনরূপ দেখ মেঘনাদে ! 

ধন্য রাণী মন্দোদরী ! ধন্য রক্ষঃপতি 
নৈকষেয় ! ধন্য লঙ্কা, বীরধাত্রী তুমি! 
আকাশ-দুহিত৷ ওগো শুন প্রতিধ্বনি, 
কহ সবে মুক্তকণে, সাজে অরিন্দম 
ইন্দ্রজিৎ ! ভয়াকুল কাপুক শিবিরে 
রঘুপতি, বিভীষণ রক্ষঃকুল-কালি, 
দণ্ডক-অরণ্যচর ক্ষুদ্র প্রাণী যত। 


উল্লিখিত পংক্তি কয়টিতে কবি যেন আমাদেরই দেশের ছুর্দিশা 
অপনোদনের নিমিত্ত দেশবাসীগণকে দেশের প্রাচীন গৌরবের 
কথ ম্মরণ করাইয়। দিয়াছেন । 


সোনার লঙ্কার ছ্র্দঘশ! বর্ণনায় কবি যে কয়টি পংক্তি দশাননের 
উক্তিতে বিন্যস্ত করিয়াছেন তাহাতে আমাদেরই জন্মভূমির অতীত 
গৌরবের কথ! ও বর্তমান হীনাবস্থার কথ স্মরণ হয়-_ 


ুন্থমদাম সজ্জিত দীপাবলীতেজে 
উজ্জ্রলিত নাট্যশাল। সম রে আছিল 
এ মোর স্থন্দরী পুরী ! কিন্তু একে একে ্ী 
শুকাইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটি 
নীরব রবাব, বীণা, মুরজ, মূরলী ) 
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তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে 
কার রে বামন! বাস করিতে আধারে ? 


কবিগণ কল্পনার সাহায্যে তাহাদের কাব্যের বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর 
চরিত্রের অন্তরের অন্তস্থলে প্রবেশ করিয়া তাহাদের অন্তররহচ্য 
বিশ্লেষণ করিতে সক্ষম। তথাপি তাহাদের অঙ্কিত কোনও কোনও 
চরিত্র তাহাদের নিজ নিজ জীবনের প্রতিবিম্বও বটে। সাহিত্জগতে 
এরূপ দৃষ্টান্ত বিরল নহে। দশাননের চরিত্র অস্কনেও মধুস্দনের 
নিজের হৃদয়ের ছায়াপাত হইয়াছে। কবির আত্মবিলাপ ও 
দশাননের বিলাপ প্রায় একই ভাবাত্মক এবং সেইজন্থই দশাননের 
বিলাপ এত মর্ম্পর্শা হইয়াছে । সেইরূপ আমর! নিঃসন্দেহে 
বলিতে পারি যে, কবি তাহার নিজেরই ন্বদেশগ্রীতি ও ম্বদেশ- 
বাংসল্যের ভাবটি পাত্র-পাত্রীগণের কথার মধ্য দিয়া ব্যক্ত করিয়। 
গিয়াছেন। লঙ্কার শোচনীয় অবস্থা বর্ণনা করিতে গিয়া! সম-মবস্থাপন্ন 
ভারতের কথাই ব্যক্ত হইয়াছে । 


পৃব্রবেই বলিয়াছি যে মেঘনাদবধ কাব্যে মধুসদন রামায়ণকে 
সর্বত্র অনুসরণ করেন নাই । এই কাব্যে রাক্ষল ও বানর সকলেই 
মান্ুষ। রাম লক্ষণ নীতাও দেবতা নহেন, সদ্‌গুণভূষিত মানব মাত্র'। 
রাক্ষদ ও বাঁনরদের মধ্যেও মহামানবোচিত সদ্গুণরাশির অভাব 
নাই। মেঘনাদবধের রাবণ মহামহিমান্বিত সম্রাট, নেেহশীল পিতা, 
নিষ্ঠাবান্‌ ভক্ত এবং স্বদেশবৎসল বীর । 


মেঘনাদের স্বদেশভক্তি ও বীরত্ব উজ্জবলবর্ণে অঙ্কিত হইয়াছে। 
প্রনীলায় বীরাঙ্গনার তেজ ও কুলবধূর কোমলতা সম্মিলিত হইয়া 
তাহাকে অপূর্ব করিয়া তুলিয়াছে।  রাক্ষসপরিবারভূক্ত হইলেও 
তাহার চরিত্রে আমর! দাম্পত্য প্রেমের আদর্শ দেখিতে পাইয়াছি। 


শেষ সর্গে বীরাঙ্গনা! প্রমীলার সহমরণ আমাদের সহানুভূতি উদ্রেক 
থ 
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করে। সরমা রাক্ষস-বধূ। কিন্তু সীতার প্রতি তাহার অসীম 
সহানুভূতি ও ভক্তি এবং রাবণের পাপের প্রতি ঘৃণা তাহার চরিত্রকে 
উজ্জ্বল করিয়া তুলিয়াছে। 

মেঘনাদবধ কাবা নয় সর্গে বিভক্ত। এই নয় সর্গে তিন দিন ও 
ছুই রাত্রির ঘটনা বরিত হইয়াছে। কিন্তু কবির বর্ণনাগুণে এই 
স্বল্পকালব্যাগী ঘটন। যেন কত দীর্ঘকালের প্ররত্যক্ষদৃষ্ট ঘটনা বলিয়া 
মনে হয়। মাত্র তিন দ্রিনের ঘটন! হইলেও মেঘনাদবধে রামায়ণের 
সমগ্র আখ্যানের সার সংগ্রহ হুইয়াছে। ইহার কারণ, কবি এই 
কাব্যে উপন্যাসের পদ্ধতি অবলম্বন করিয়াছেন। প্রাচ্য কাব্যের 
আদর্শ অনুসরণ করেন নাই । প্রাচ্য কাব্য ইতিহাস বা জীবনচরিতের 
ধর্্াক্রান্ত। তাহাতে কবি বণিত বিষয়টিকে প্রথম হইতে পুঙ্খানু- 
পুজ্থরূপে পরিচয় দিতে দিতে অগ্রসর হন। কিন্তু পাশ্চাত্য উপন্যাসে 
ঘটনার মধ্য হইতে প্রসঙ্গটি আরম্ভ করিয়া কৌশলক্রমে সমস্ত 
ঘটন! বর্ণনা কর! হয়। মধুন্থদনও মেঘনাদবর্ধে এই কৌশল অবলম্বন 
করিয়াছিলেন। লক্কাযুদ্বকালে বীরবাহুর মুত্যুতে রাবণের বিলাপ 
দ্বার কাব্যের আর্ত হইয়াছে বটে। কিন্তু কবি রামের বনবাসের 
কথা, পঞ্চবটী বনে রাম লক্ষণ সীতার অবস্থানের কথা ও সীতাহরণেব 
কথা ন্ুকৌশলে পাত্রপাত্রীর কথোপকথনের মধ্য দিয়া অথবা স্বগত 
উক্তির দ্বার! কাব্যমধ্যে বর্ণনা করিয়। রামায়ণের সমগ্র আখ্যায়িকাটিকে 
প্রকাশ করিয়াছেন। 

মধুস্থদন পাশ্চাত্য কবিগণের আদর্শে বাগ্দেবী বীণাপাণির 
আবাহন করিয়া এই কাব্য আরম্ভ করিয়াছেন। প্রাচ্য কাব্য নাটক 
প্রভৃতিতে নান্দী, স্তুতি বা মঙ্গলাচরণের পর যেভাবে গ্রন্থ আরম্ত 
কর। হয়, সেই রীতি পরিত্যাগ করিয়া কৰি হোঁমার, ভা্গিল'ও 
ও মিল্টেনের আদর্শ অনুসরণ করিয়া বীণাপাণির বন্দনা-গান 
গাহিয়াছেন।-_ 


মেঘনাদবধ 'কাব্য' . ৫১, 


বন্দি চরণারবিন্দ, অতি মন্দমতি 

আমি; ডাকি আবার তোমায়, শ্বেততৃজে 
ভারতি। যেমতি মাতঃ, বসিল। আপিয়া, 
বাল্মীকির রসনায় পল্মামনে যেন 

যবে খরতর শরে, গহন কাননে, 

ক্রৌঞ্চবধু সহ ক্রৌঞ্চে নিষাঁদ বিধিলা 
তেমতি দাসেরে, আসি, দয়া কর, সতি ! 


_ তুমিও.আইম, দেবি, তুমি মধুকরী 
কল্পনা! কবির চিত্ত-ফুলবন-মধু 
লয়ে, রচ মধুচক্র, গৌড়জন যাহে 
আনন্দে করিবে পান সুধা নিরবধি । 


উদ্ধত শেষ চারি পংক্তির বন্দনায় সরম্বতীর ছন্নবেশ খসিয়া গিয়াছে 
_-এখানে কৰি ইউরোপীয় কাব্যের 105৫-এর বন্দনা করিয়াছেন । 
মধুস্থদনের এই বন্দনার সহিত হোমার ভাজিল ও মিলটন এই 
তিনজন ক্লাসিক কবির বাণী-বন্দন৷ তুলনীয় । 


হোমার তাহার ইলিয়াড্‌ কাব্যে কল্পনাদেবীত্ত আবাহন গাহিতে 
গিয়া বলিয়াছেন__ 


/১01)11199? ₹/1:961) 60 (06906 (1) 017910] ৪0011176, 
(01 09৪ 11101)01001)97:+0, 1)99,591019 (9000988, ৪1700 ! 

ক ৯ ৯ 
[)901879১ 0) 11099 1 11) 1) 111-115190 10001 
31)1101)0 0106 90719, [1010 ঘয1)8% 0061)060 0১০0/91 . 
1)001)2,8 801) 2, 0176 001) 0812101) 91)1:88,0 ; 
4100 17990 0109 08101) ৮101) 10001) 21119 01 (118 099.0. 


ওডেসি কাব্যেও হোমার বলিতেছেন-- . 
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[0)9 10090) 01" 19001+8 91009 81069 910700৮1970) 

[006 959101980. 17) ৮08৪8, (0) 81058) 789001)0 ) 

দ/1)0, ছা1)67. 1719 221108 1190 1008176 0৩ 09861090181] 
01 99019010807, 200. 81990. 1197 1192581)-1)011% ৪], 
00617771610 0117009 60 01109, 00৪89752106 969,৮70, 
101)017 1009,071878 1706690১200. 0917 969,699 ৪7৮80, 
(1. ৪6০1207 8০8,৪ 17)1)0101)0190 60119 16 002'9, 

9916 দা16]) 1013 177181)09 60 69110 1719 21209] 91079 : 


গা খু খু 


(01) 51090]. 8010)6 [0016101॥ 01 61686 8063 17017) 18৮৪, 
091696191 10891 8100 60 0৮. 70710 1618,/9. 


ভাঞ্জিল তাহার ইনিড্‌ কাব্যে ?৬05০-এর আহ্বান করিয়াছেন 
এইরূপে-_ 


4৯710520009 212) 1 51100, 110 101:090 1) 1819, 
/1)0 118081)05 0005 01116191)61111 17060, 
[1)91160 21) 91190, 191 /1)6 1110)81) 81101 : 

ক ৬ ক 
€) 71089 1 11) 620888 21)0 1179 07:111)095 7918১ 
৬/1,৮৮ (900098১ ৮8৪ [)1:05%01090, 8,100 11) 91)06 1)6]" 17910 : 
101 ৮/1)96 019709 61)8 (0991) 01 1)8991) 1)9678,1) 
10 [)97320069 8০ 10:25, 90 10186 2, 11100 
11,501560 1)19 ৪.010019 1118 11) 91)01989 08,'6৪) 
14500038010 ৮৮68, ৪1)0. 1)017100 11)10 7975 1 
(080 119959701 10017)08 300.01) 17100) 19991) (11)91)6 ১110 ৮৮, 
0): 65:870789 (61617 81169 11) 1)017091) চ্য09 


মিল্টনও তাহার 'প্যারাডাইস্‌ লষ্টের প্রথমেই কল্পনার অধিষ্ঠাত্রী 
দেবীর আহ্বান করিয়। কাব্যের সুচনা করিয়াছেন-- 


(01 7708,7'9 078 018019680191109, 2100 0116 71016 
(01 61196 1020) 0097) 699১ 11099 11)076%] 69,869 
1:০821)6 0986) 106০ 6১6 0110 9700 91] ০৮" ৮70০) 
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161) 1995 ০1 10612 &11] 0109 099,061" 8197) 
19960:9 0৪, %00 19691) 01)0 01799101 ৪99৮, 

১1170) 799591115 141199১ 01১2, 01) (18 989০8 6০07) 

()1 01910, 0:01 91121) 01056 11)91)1)6 

[1180 919101)6170, 1)0 ঠি96 62061) 08 01)0891 8960 
7) 61)9 19961177117) 110৮ 6118 1792,5919 21700 19976) 
1092 00৮ 01 019,098 3,....., 


পাশ্চাত্য মহাকবিগণের উল্লিখিত বাণীবন্দনার সহিত মধুসথদনের 
মেঘনাদবধ কাব্যের প্রারস্তের বাণীবন্দনার তুলনা করিলে ইহা স্পষ্টই 
প্রতীয়মান হইবে যে পাশ্চাত্য কাব্যালঙ্কার সম্বন্ধে কবির মনে পরিষ্ষার 
একটা ধারণ! বর্তমান ছিল । 
মেঘনাদবধ কাব্যের প্রারস্তেই কৰি প্রাশ্চাত্য কৰিদিগের আদর্শে 
বাগ্দেবীর বন্দন! করিয়া তাহার কাব্যের বস্তনির্দেশ করিয়াছেন। ইহার 
পরে সভাস্থ রাক্ষপরাজের এশ্বর্যোর বর্ণনা । সেই সভায় দূত বীরবান্র 
মৃত্যুসংবাদ আনিয়াছে বলিয়া এশ্বর্যামপ্তিত সভা নিরানন্দ। দূতের 
মুখে রাবণ তাহার পুত্র বীরবাহুর অপূর্বব বীরত্বকাহিনী শুনিলেন, 
শুনিয়া সভাস্থ সকলকে লইয়া প্রাসাদশিখরে গমন করিলেন। তথা 
হইতে যুদ্ধক্ষেত্র, নগর ও সাগর দর্শন করিয়া রাবণ যে আক্ষেপ করিয়া- 
ছেন তাহ। মর্মস্পর্শী । পুত্রশোকাতুর রাবণের আক্ষেপের মধ্য দিয়া 
একদিকে যেমন রাক্ষপরাজের দেশপ্রেম আত্মপ্রকাশ করিয়াছে 
অপরদিকে তেমনি তাহার পুত্রন্নেহ প্রকাশ পাইয়াছে। কবির বর্ণনার 
গুণে অতি অল্প কথায় এই প্রথম সর্গে রাবণের স্বদেশপ্রেম আর 
ন্েহমীল পিতৃহ্ৃদয় আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
| মহ্গাশোকে শোকাকুল কহিল1 রাবণ $-- 
"যে শয্যায় আজি তুমি শুয়েছ কুমার 
প্রিয়তম, বীরকৃলসাদ' এ শয়নে 
সদা! রিপুদল বলে দ্লিয়া সমরে, 
জন্মভূমি রক্ষা হেতু কে ডরে মরিতে ? 
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যে ভরে, ভীরু সে মূঢ়; শত ধিক তারে ! 
তবু বৎস, যে হৃদয় মু মোহমদে, 

কোমল সে ফুলসম | এ বজ্র আঘাতে, 
কত যে কাতর সে, তা জানেন সে জন, 
অন্তর্যামী যিনি; আমি কহিতে অক্ষম। 


হা পৃত্র! হা বীরবাহু! বীরেন্দ্-কেশরী ! 
কেমনে ধরিব প্রাণ তোমার বিহনে ?” 


দেশরক্ষায় পুত্র আত্মোৎসর্গ করিয়াছে বলিয়া! রাবণ গবিবত, কিন্তু 
পুত্র্সেহে তিনি কাতর। রাক্ষমরাজ রাবণের মধ্যেও কবি এখানে 
দেশ প্রীতি এবং পুত্রন্নেহ দেখিয়াছেন। রাবণ এখানে পুত্রন্সেহে বিলাপ 
করিয়াছেন সত্য, কিন্তু শোকে বিহ্বল হইয়া তিনি পুত্রের বীরত্ব ও 
দেশপ্রেম বিস্বৃত হন নাই । রাবণ এখানে বীরপুত্রের বীর পিতা । 


এইরূপ আক্ষেপের পরেই রাবণের দৃষ্টি শুঙ্খলিত সমদ্রের প্রতি 
পতিত হইয়াছিল। সেই শ্ৃঙ্খলিত সিন্কুর দিকে চাহিয়া রাবণ যে 
তিরস্কার বাণী উচ্চারণ করিয়াছেন তাহ! অতি করুণ ও মর্মস্পর্শী 
এবং সমস্ত মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে এক অতি উৎকৃষ্ট 
আক্ষেপোক্তি। ছন্দের ব্যঞ্রনায় এবং বিলাপের কারুণ্যে ইহ। একটি 
অতি উৎকৃষ্ট অংশবিশেষ । 


রণক্ষেত্র দর্শন করিয়া! রাবণ পুনরায় আসিয়া সভাস্থলে উপবেশন 
করিলেন। এমন সময়ে সহসা বীরবাহুর জননী মহিষী চিত্রাঙ্গদার করুণ 
ক্রন্দনধ্বনি রাবণের কর্ণে প্রবেশ করিল। পুত্রশোকাতুরা চিত্রাঙ্গদ। 
সখীগণ পরিবৃতা হইয়। রাজসভায় প্রবেশ করিয়া রাক্ষমরাজকে মুছু 
ভৎর্সনা করিলেন। করুণ রসের উদ্দীপনে মধুস্দন যে কিরূপ নিপুণ 
ছিলেন, এই অংশ তাহার প্রকৃষ্ট উদ্াহরণ। রাবণের প্রতি চিত্রাঙ্গদার 
তিরস্কারের মধ্য দিয়া করুণরস উৎসারিত হইয়াছে। 
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পুত্রশৌকাতুর চিত্রাঙ্গদাকে সান্ত্বনা! দিয়া রাবণ যাহ! বলিলেন তাহ! 
রাবণের প্রজাবসলতার পরিচায়ক ৷ রাবণ বলিয়াছিলেন,_ 
এক পুত্রশোকে ভূমি আকুল] ললনে, 
শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
দিবা নিশি । 
চিত্রাঙ্গদ। পুত্রশৌকে কাতরা হইলেও, তিনি বীরমাতা। তাই 
তাহাকে সাস্বনা দিবার জন্য রাবণ বলিয়াছিলেন যে-_ স্বাধীনতা 
রক্ষার জন্য দেশবৈরী নাশের মধ্যে অসীম গৌরব বর্তমান। বীরধর্্ম 
সম্বন্ধে, দেশপ্রেমিকের ধন্ম সম্বন্ধে রাক্ষসরাজ রাবণ যে বিশেষ সচেতন 
ছিলেন তাহ। তাহার উক্তির মধ্য দিয়! ফুঠিয়া উটিয়াছে। অশ্রুপাত 
এবং বিলাপের দ্বারা বীরধন্ম কলঙ্কিত কর! হয়--একথ। রাবণ 
বলিয়াছেন । 
কিন্ত রাবণের সেই সান্তনা চিত্রাঙ্গদার মনঃপৃত হয় নাই। বীরাজন। 
চিত্রাঙ্গদ। পুত্রকে স্বদেশের কল্যাণের জন্য নিহত হইতে দেখিলে সান্ত্বনা 
লাভ করিতেন সত্য। কিন্তু অপরের পাপ তৃষ্জাকে চরিতার্থ করিতে 
গিয়া নিজের হৃদয়ের ধনকে আহুতি দান করিলে; বীরজননীর মন 
প্রবোধ মানে না। চিত্রাঙ্গদার হৃদয়সর্ধ্বন্ধ পুত্র বীরবাহু যদি 
স্বাধীনতার হোমানলে নিহত হইত, তবে তাহার বিলাপের কারণ 
থাকিত না। কিন্তু তাহার পুত্র রবেণের অসংযত বাসনানলে উৎম্থ্ট 
হইয়াছিল বলিয়া! রাবণের সান্বনাবাণীতে চিত্রাঙ্গদার শোকভার লাঘব 
হইল না। তিনি বলিলেন__ 
দেশবৈরী নাশে ষে সমরে 
শুভক্ষণে জন্ম তার + ধন্য বলে মানি 
হেন বীর প্রস্থুনের গ্রন্থ ভাগ্যবতী । 
কিন্তু ভেবে দেখ, নাথ, কোথা লঙ্কা তব 
কোথা সে অযোধ্যাপুরী ? কিসের কারণে 
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. কোন্‌ লোভে, কহ রাজা, এসেছে এদেশে 
রাঘব ?+**:৮০০০০*ত০৮০০০০০০০০০০০০০ ০৪ | 
"তব টম সিংহাসন আশে 
যুঝিছে কি দাশরথি? বামন হইয়। 
কে চাহে ধরিতে চাদে? তবে দেশরিপু 
কেন তারে বল, বলি ?-*-*৮৮*৮০০, 
কে কহ, এ কাল অগ্নি জলিয়াছে 
আজি লঙ্কাপুরে? হায়, নাথ, নিজ কর্মফল, 
মজালে রাক্ষসকুল, মজিলা আপনি । 


চিত্রাঙ্গদ। পতিপরায়ণা, স্লেহপরায়ণা। তাহার মধ্যে কোমলতা ও 
তেজন্থিতার এক অপরূপ সমন্বয় ঘটিয়াছে দেখিতে পাই। রাবণের 
সান্নাবাক্যের উত্তরে তিনি যে মুছু ভৎসন। উচ্চারণ করিয়াছিলেন, 
তাহা তাহার তেজম্িতার পরিচায়ক । স্পষ্ট সতা কথা বলিতে তিনি 
কুষ্ঠিত৷ হন নাই । 

বাল্সীকি রামায়ণে এই চিত্রাদা চরিত্র নাই। কীত্তিবাসী 
রামায়ণেও এই চরিত্র শুধুমাত্র উল্লিখিত হইয়াছে, ইহ! ফুটিয়া৷ উঠে 
নাই । কিন্তু মধুস্দন নিপুণ শিল্পীর ন্যায় ইহাকে গঠন করিয়া 
তুলিয়াছেন --ইহাকে রূপ দিয়াছেন। ইনি শুধু সন্তানবাৎসল্যে ও 
পতিপ্রেমে গুণান্বিতা নহেন,-নারীর সুকোমল ললনাস্থলভ বৃত্তির 
সহিত এক অপরূপ তেজন্বিতার সংমিশ্রণ করিয়া মধুস্দন এই 
চরিত্রটিতে নৃতন আলোকপাত করিয়া, ইহাকে অপূর্বব মাধুধ্যমণ্ডিত 
করিয়া ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। 

মধুসৃদনের পুর্রেকার বঙ্গসাহিত্যে এরূপ নারী চরিত্র বিরল। 
তাহার পূর্বববস্তাঁদের .সুষ্ট নারীচরিত্র সতীত্ব, সত্যনিষ্ঠায়, পতিপ্রেমে 
বা সন্তানবাৎসল্যে সমুজ্জল হইতে পারে। কিন্তু মধুন্দনেই আমর! 
পাই নারীর স্থুকোমল বৃত্তির সহিত তেজন্বিতার এক্‌ অপরূপ সংমিশ্রণ। 


মেঘনাদবধ কাবা ৫৭ 


কোমলতা ও তেজন্বিতার সংমিশ্রণে মধুম্দন কয়েকটি অননুভূত নারী 
চরিত্র স্থষ্টি করিয়াছেন । সে চরিত্র চিত্রাঙ্গদার, সে চরিত্র মেঘনাদের 
পত্বী প্রমীলার-_সে চরিত্র বীরাঙ্গনা কাব্যের জনার। পুত্রন্সেহের মধ্য 
দিয়া জনা চরিত্রের কোমল বৃত্তি অভিব্যক্ত। কিন্তু বীরত্বের মহিমায় 
তিনি উজ্জ্ল। পুত্রন্সেহে অন্ধ হইয়া তিনি পুত্রের বারত্বমহিমাকে 
এতটুকু ক্ষুপ্ণ করেন নাই । এই শ্রেণীর নারাচরিত্রের প্রথম রেখাপাত 
বা উন্মেষ চিত্রাঙ্গরায়। চিত্রাঙ্গদায় যাহার উন্মেষ, প্রমীলায় যাহ! 
পল্লবিত, জনায় তাহা পূর্ণপরিণতি লাভ করিয়াছে । সেই হিসাবেও 
চিত্রাঙ্গদ! চরিত্রের বিশেষ একটা তাৎপর্য্য ও মূল্য রহিয়াছে। 

চিত্রাঙ্গদার তিরস্কারে রাবণ স্থির করিলেন যে অতঃপর তিনি আর 
কোন পুত্রকে যুদ্ধে পাঠাইবেন না, নিজেই যুদ্ধে যাইবেন।_ 


এত দিনে ( কহিল ভূপতি ) 
"বীরশৃন্ত লঙ্কা মম! এ কাল সমরে, 
আর পাঠাইব কারে? কে আর রাখিবে 
রাক্ষস-কুলের মান? যাইৰ আপনি । 
সাজ হে বীরেন্দ্রবৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ ! 
দেখিব কি গুণ ধরে রঘুকুলমণি ! 
অ-রাবণ, অ-রাম ব! হবে ভব আজি। 


অনন্তর যুদ্ধ সঙ্জা হইতে লাগিল। তাহার বিক্ষোভে বরুণ-পত্বী 
বারুণীর মুক্তাময়ী গৃহচূডা পুনঃ পুনঃ বিকম্পিত হইতে লাগিল । 
বারুণীর সহিত তীহার সখীর যে কথোপকথন মেঘনাদবধ কাব্যের 
প্রথম সর্গে বণিত হইয়াছে তাহা বিশেষ মাধূর্যমণ্ডিত। রাবণের 
যুদ্ধসাঁজে__ 


টলিল কনকলঙ্কা বীরপদভরে,__ 
গজ্জিল। বারীশ রোষে ! যথা জলতলে 
কনক-পঙ্কজ-বনে, প্রবাল-আসনে, 


৫৮ 


কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন 


বারুণী রূপসী বসি”, মুক্তাফল দিয় 

কবরী বাধিতেছিলা, পশিল সে-স্থলে 
আরাব ; চমকি” সতী চাহিল। চৌদিকে। 
কহিলেন বিধুমুখী সবীরে সভাষি, 
মধুন্বরে”_-কি কারণে, কহ, লো স্বজনি, 
সহস। জলেশ পাশী অস্থির হইল। ? 

দেখ, থরথর করি কাপে মুক্তাময়ী 

গৃহচুড়া । পুনঃ বুঝি ছুষ্ট বাযুকুল 

যুঝিতে তরজচয়-সঙ্গে দ্রিল৷ দেখা । 

ধিক দেব প্রভঞ্জনে ! কেমনে ভূলিল। 
আপন প্রতিজ্ঞা, সখি, এত অল্পদ্দিনে 
বায়ুপতি? দেবেন্দ্রের সভায় তাহারে 
সাধিচু যেদিন মামি কাধিতে শৃঙ্খলে 
বাঁযুবৃন্দে ; কারাগারে রোধিতে সবারে । 
হাসিয়৷ কহিল দেব,__অন্ুমতি দেহ, 
জলেশ্বরী, তরঙ্গিণী বিমল সলিল। 

আছে যত ভবতলে কিন্করী তোমারি, 

তা সবার সহ আমি বিহারি সতত, 

তা হলে পালিব আজ্ঞা ;_-তখনি, শ্বজনি, 
সায় তাহে দিন আমি । তবে কেন আজি, 
আইলা পবন মোরে দিতে এ যাতন। ? 
উত্তর কহিল। সখি কল কল রবে 7_- 
“বৃথা গঞ্জ প্রভঞ্জনে, বারীন্দ্রমহিষি, 

তুমি। এত ঝড় নহে? কিন্ত ঝড়াকারে 
সাজিছে রাবণ রাজা স্বর্ণ লক্কাধামে, 
লাঘবিতে রাঘবের বীরগর্ব রণে।” 


কহিল! বারুণী পুনঃ,_-"সত্য, লো স্বজনি, 
বৈদ্বেহীর হেতু রাম-রাবণে বিগ্রহ। 


মেঘনাদ বধ কাব্য ৫৯ 


রক্ষকুল-রাজলক্ষমী মম প্রিয়তমা 

সখী । যাও শীঘ্র তুমি তাহার সদনে, 
শুনিতে লালসা মোর রণের বারতা । 
এই স্বর্ণ কমলটি দিও কমলাবে। 

কহিও, যেখানে তার রাঙা পাদুখানি 
রাখিতেন শশীমুখী বসি পল্মামনে, 
সেখানে ফোটে এ ফুল, যে অবধি তিনি, 
আধারি জলধি-গৃহ, গিয়াছেন গৃহে ॥” 


মেঘনাদবধ কাব্যের এই অংশটি মাধূর্য্মণ্তিত এই জন্য ফে 
এখানে ছন্দের মধ্য দিয়া গীতিকাব্যের অন্বরূপ এক মধুর বেণুবীণা- 
নিক" ধ্বনিত হইয়। উঠিয়াছে। এই অংশে বারুনী চরিত্র বিদেশী 
কাব্য হইতে অন্ুকৃত। হোমারের থেটিশ হইতে কবি মিলটন 
তাহার কোমাস কাব্যের স্যাত্রিনা চরিত্র স্থষ্টি করেন। মধুস্দনের 
এই বারুণী চরিত্র মিলটনের স্যাত্রিনার আদর্শে পরিকল্পিত । সমুদ্রের 
সঙ্গে সমরপ্রিয় বায়ুদলের যুদ্ধ এবং বায়ুরাজ প্রভগ্তনের বিষয় গ্রীক 
পুরাণের ইওলাস এণ্ড. ইউগুস্‌-এর আদর্শে কল্লিত। বারুণীর সখী 
মুরলার নাম কবি উত্তররাম-চরিত নাটক হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন । 


বারুণী যেখানে বলিতেছেন-__ 
কহিও, যেখানে তার রাঙা পা ছুখানি 
রাখিতেন শশীমুখী বসি পদ্মাসনে, 
সেখানে ফোটে এ ফুল... 


সেই বর্ণনা আমাদিগকে বিগ্ভাপতির-_ 


ধহা ধহ1 পদযুগ ধরই । 
তঁহি গঁহি সরোরুহ ভরই ॥ 
ধহ। ধহ1 নয়ন-বিকাশ । 
তহি তঁহি কমল পরকাশ ॥ 


৬৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্থদন 


এই বিখ্যাত পদা্টির কথা স্মরণ করাইয়া দেয় । 
মুরলার সহিত কথোপকথনের পর লঙ্কার রাজলক্ষ্মী মেঘনাদের 
ধাত্রীর বেশ ধারণ করিয়া মেঘনাদের প্রাসাদোগ্ানে উপস্থিত 
হইলেন এবং তাহাকে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ এবং রাবণের যুদ্ধোগ্যমের 
সংবাদ জানাইলেন। মেঘনাদের প্রমোদকাননের যে চিত্র কবি এই 
সর্গে দিয়াছেন তাহার সহিত [8550-র 0:0581610 [)০110160 
কাব্যের £১017104-র প্যারাভাইসের সহিত সাদৃশ্য আছে। মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে মেঘনাদ লঙ্কাপুরীর বাহিরে প্রমোদ-উদ্ানে পতী 
প্রমীলার সহিত বিলাসে মগ্ন ছিলেন, [855০-র কাব্যে [২1109190 
মায়াবিনী £১0108-র প্রেমে আবদ্ধ। মেঘনাদবধে প্রেমোন্মত্ত 
মেঘনাদকে যুদ্ধে উৎসাহিত করিতে গিয়াছিলেন স্বয়ং লক্কার রাজ- 
লক্ষ্মী, মেঘনাদের ধাত্রী প্রভাষা-রূপে- আর [455০-র কাব্যে 
প্রেমোন্ত্ত [২11)8100-কে যুদ্ধার্থ আমিডার প্রমোদভবন হইতে আনিতে 
গিয়াছিল (0178115 ও [1991009। 
লঙ্কার ছুরবস্থা শুনিয়া মেঘনাঁদের অন্তর আক্ষেপে পরিপূর্ণ হয়া 
উঠিয়াছিল। তিনি তাহার কণ্ঠের পুষ্পমাল্য ছিন্ন করিয়। যুদ্ধে 
যাইতে উদ্যত হইলেন এবং আক্ষেপোক্তি করিয়া বলিলেন__ 
ধিক মোরে ! 
বৈরীদল বেড়ে 
ত্বর্ণলঙ্ক1, হেথা! আমি বামাদল মাঝে; 
এই কি সাজে আমারে? দশাননাত্মজ 
আমি ইন্দ্রজিৎ 1? আন রথ ত্বর1 করি, 
ঘুচাব এ অপবাদ বধি রিপুদলে | 
এইরূপ আক্ষেপোক্তি করিয়া! বীর মেঘনাদ যখন রথারোহণ 


করিতে যাইতেছিলেন সেই সময়ে তাহার পত্বী প্রমীলা আসিয়া 
স্বামীর অমঙ্গল আশঙ্কা করিয়া সাশ্রুনেত্রে স্বামীর করযুগল ধারণ 


মেঘনাদদবধ কাব্য ৬১ 


করিয়া স্বামীকে যুদ্ধযাত্রা হইতে প্রতিনিবৃত্ত হইতে অনুরোধ 
করিলেন। স্বামীর অমঙ্গল আশঙ্কা করিয়া প্রমীলার যে মিনতি 
তাহার মধ্য দিয়া তাহার চরিত্রের কোমল বুত্তিটি ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
প্রথম সর্গে আমর! বল্লরীর ন্যায় কোমল প্রমীলার সহিত সাক্ষাৎলাভ 
করি। তৃতীয় সর্গে ইনিই বীরাঙ্গনা, দলিতা ফণিনীর ন্যায় তেজন্বিনী। 
প্রথম সর্গে মেঘনাদ ও প্রমীলার বিদায়চিত্র হোমারকৃত ইলিয়াডে 
হেক্টর ও তৎপত্বী এাণ্ডেমেকির বিদায়-চিত্রের অনুরূপ । প্রমীলার 
কাতর মিনতি ইলিয়াডের বীর হেক্্টরের পত্বী এ্যাণ্ডোমেকির 
অনুনয়ের অনুরূপ । ট্যাসোর কাব্যেও আমিডা পলায়িত রিনালডোর 
জন্য এমনিভাবেই খেদ করিয়াছিল। 

কিন্তু পত্বীর কাতর অন্ুনয়ে বীরত্ব-দৃপ্ত মেঘনাদ নিরস্ত হইলেন 
না। তিনি যুদ্ধযাত্রা করিলেন। পিতার সম্মুখে উপস্থিত হইয়া তিনি 
ুদ্ধযাত্রার অনুমতি প্রার্থনা করিলেন, পিতাকে যুদ্ধে যাইতে নিষেধ 
করিয়া অনুনয় করিলেন। কিন্তু রাবণের স্নেহশীল পিতৃহৃদয় পুত্রের 
বীরোচিত প্রার্থনা শুনিয়াও প্রথমটায় পুত্রের যুদ্ধযাত্রায় অনুমতি 
দিতে পারে নাই। প্রমীলার মত তিনিও পুত্রের অমঙ্গল আশঙ্কা 
করিয়া তিনি বলিলেন__ 

এ কাল সমরে 
নাহি চাহে প্রাণ মম পাঠাইতে তোম। 
বারম্বার । হায়! বিধি বাম মোর প্রতি। 

কিন্তু শেষ পধ্যন্ত ইন্দ্রজিৎ পিতাকে যুদ্ধযাত্রায় নিরস্ত করিয়া নিজে 
যুদ্ধযাত্রা করিতে প্রস্তুত হইলেন। মেঘনাদকে রাবণ সেনাপতিপদে 
অভিষেক করিলেন। এইখানে প্রথম সর্গ শেষ হইয়াছে । 

মহাদেব ও পার্বতীর অনুগ্রহে ইন্দ্র-কর্তক লক্ষণের নিমিত্ত 
অজেয় অন্ত্র-লাভ দ্বিতীয় সর্গের বর্ণনীয় বিষয় । এই সর্গের ঘটনাবলী 
স্র্গলোকে ঘটিয়াছে এবং ইহার অভিনেতা ও অভিনেত্রী দেব-দেবীগণ। 


৬২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


এই সর্গের ঘটন! রামায়ণ বহিভূর্ত__রামায়ণে লঙ্কাযুদ্ধকালে দেবতাগণ 
রামচন্দ্রের প্রত্যক্ষ সহযোগিতা করেন নাই। কিন্তু মেঘনাদবধের 
এই সর্গে দেবদেবীগণ প্রত্যক্ষভাবেই লঙ্কাধুদ্ধকালে রামচন্দ্রের সহায়তা 
করিয়াছেন দেখিতে পাই । গ্রীক কবি হোমারের ইলিয়াডের আদর্শে 
মধুস্থদন দেবদেবীগণকে বিবদমান ছুই পক্ষে সাহায্যকারী করিয়াছেন । 
দেবতাগণকে বিবদমান পক্ষে সাহায্যকারীরূপে কল্পনা করা গ্রীক 
রীতি -সেই রীতি অনুযায়ী মধুস্দন তাহার কল্পনা ও বর্ণনাকে 
নিয়ন্ত্রিত করিয়াছেন এই সর্গে। 

ইলিয়াডের চতুর্দশ সর্গ এবং কুমারসম্ভব কাব্যের তৃতীয় সর্গের 
ংমিশ্রণে মধুল্দন এই জর্গ রচনা! করিয়াছেন। কবি কীট্সের 
প্রভাবও মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের স্থানে স্থানে অনুভূত হয়। 

সন্ধ্যার মনোরম বর্ণনার দ্বারা দ্বিতীয় সর্গের আরম্ভ হইয়াছে। 
মধুসূদনের কল্পনাপ্রবণতার ও কবিত্বশক্তির প্রকাশ এই সর্গের 
প্রথমেই বেশ সুন্দরভাবে হইয়াছে । পৌরাণিক স্বর্গের যে চিত্র 
কবি তাহার কল্পনাবলে অঙ্কিত করিয়াছেন তাহাও অতি মনোরম, 
স্বর্গীয় মাধুধ্যমগ্ডিত। দেবরাজ ইন্দ্র সেই ন্বর্গলোকে সভায় উপবিষ্ট 
ছিলেন। এমন সময় রক্ষকুল-রাজলল্মী ইন্দ্রের সম্মুখে উপস্থিত হইয়া 
মেঘনাদের সেনাপতিপদে অভিষেক-বার্ী এবং মেঘনাদ-কর্তৃক 
নিকুস্তিল। বজ্ঞানুষ্ঠানের কথা৷ বলিলেন। মেঘনাদ নিকুত্তিলা-যজ্ঞ 
সমাপন করিয়া যুদ্ধে প্রবৃত্ত হইলে দেবকুল-প্রিয় রামচন্দ্রকে রক্ষা 
করা অসম্ভব হইবে, ইহা৷ উপলব্ধি করিয়া দেবরাজ ইন্দ্রাণীকে সঙ্গে 
লইয়! কৈলাসে পার্ববতীর নিকটে গমন করিলেন। এইস্থানে মধুস্দন 
কৈলাসপুরীর যে বর্ণনা দিয়াছেন তাহাও অতি মনোরম-__কবিত্ব- 
মণ্ডিত। দেবরাজ ইন্দ্র ও শচীদেবীর প্রার্থনায় এবং রামচন্দ্রের 
পৃজায় সন্তুষ্ট হইয়া পার্ববতীর হৃদয় বিগলিত হইল। ধ্যানমগ্ন 
মহাদেবের ধ্যানভঙ্গ করিয়া অজেয় অস্ত্রসহ লাভ করিবার : জন্য 


মেঘনারদবধ কাব্য ৬৩ 


পার্বতী যোগাসন শুঙ্গে গমন করিবার জন্ প্রস্তুত হইলেন। সৌন্দর্য্যের 
অধিষ্ঠাত্রী দেবী রতি, পার্বতীর মনোরম বেশ-ভূষা করিয়া দিলেন। 
মোহিনীযৃত্তিতে পার্বতী তপোমগ্ন মহাদেবের ধ্যানভঙ্গ করিবার জন্য 
কামদেবকে সঙ্গে লইয়। যাত্রা করিলেন। 

পার্ববতীর অভিলাষ সিদ্ধ হইল-_মহাদেবের প্রসাদে ইক্দ্রজিত- 
বধের জন্য ' লক্ষ্মণ অজেয় অস্ত্র লাভ করিলেন। এইখানে দ্বিতীয় 
সর্গের শেষ হইয়াছে। 

এই সর্গে হরপার্ববতীর মহান্‌ আদর্শ ক্ষুপ্ন হইয়াছে বলিতে হইবে। 
মহাসংযমী মহাঁদেবকে ও তপশ্চারিণী পার্বতীকে কবি এই সর্গে 
ইলিয়াডের জুনে। জুপিটারের মত কামপরতন্ত্র করিয়। চিত্রিত করিয়া- 
ছেন। পার্বতী যেভাবে মোহিনী বেশ ধারণ করিয়া মহাদেবের 
সম্মুখে উপস্থিত হইয়াছিলেন তাহাতে তাহার চরিত্র ও চিত্র হীন 
হইয়াছে । মহাদেব যেরূপ সহজে কামদেবের পুষ্পশরের আঘাতে 
প্রেমামোদে মাতিয়া উঠিয়াছিলেন তাহাতে তাহার চরিত্রের গা্তীর্য্য 
এবং মাধুর্যও ক্ষুণ্ন হইয়াছে । কুমারসম্ভব কাব্যের তৃতীয় সর্গে 
মহাদেবের ধ্যানভঙ্গ এবং হরপার্ববতীর মিলনের যে দৃশ্য বণিত হইয়াছে 
তাহ মধুস্দনকে কল্পনার সুত্র ধরাইয়া দিয়াছিল ও বর্ণনার উপকরণ 
যোগাইয়াছিল। কিন্তু কালিদাসের হরপার্ববতীর উন্নতভাব ও মহান্‌ 
চিত্র মধুস্থদন রক্ষা করিতে পারেন নাই । গ্রীক কবি হোমারের আদর্শ 
গ্রহণ করিতে গিয়াই মধুন্দন হরপার্ববতীকে চরিত্রাংশে হীন করিয়া 
ফেলিয়াছেন। গ্রীক মহাদেবী জুনোর একান্ত ইচ্ছা ছিল যে রয় যুদ্ধে 
তাহার ভক্ত গ্রীকগণ ট্রোজানদিগকে যুদ্ধে নিহত করিয়া জয় লাভ 
করে, কিন্তু সর্ববদশী ভক্তবৎসল জুপিটার প্রসন্ন থাকিতে দেব কি মানব 
কাহারও দ্বারা ট্রোজানদিগের অনিষ্টেব সম্ভাবনা ছিল না। জুনে। 
সেই জন্য স্বীয় পতিকে মোহিনীমুক্তিতে বিমোহিত করিয়া স্বীয় 
কার্যোদ্ধার করিতে মনস্থ করিলেন। তিনি গ্রীক-রতি আ্যাফোদিতি 


৬৪ কাবাসাহিত্যে মাইকেল মধুসদন 


কর্তৃক মোহিনী বেশে সঙ্জিতা হইয়৷ অলিম্পাস পর্বত হইতে আইডা 
পর্ধতের উদ্দেশে গমন করিলেন-_ পথে নিদ্রাদেব সম্নসকে 
(50771)015) সঙ্গে লইলেন। সম্নস পুর্বব-বিপদ স্মরণ করিয়া কাম- 
দেবের মতই মহারুদ্র জুপিটারের সন্মূথে যাইতে ভীত হইয়াছিলেন ; 
কিন্তু জুনে তাহাকে অভয়দান করিলে উভয়ে মেঘাবৃত আকাশপথে 
ন্মলক্ষ্যে গমন করিলেন। নিদ্রাদেব সম্নস আত্মগোপন করিয়া 
রহিলেন। জুনো পতিকে বিমোহিত করিয়। প্রেমালিঙ্গনে বদ্ধ করিলে 
পর, সমনস আপন শক্তিপ্রয়োগে জুপিটারকে গাঢ় নিদ্রাভিভূত 
করিয়! বার্তা লইয়া সমুদ্রদেব নেপচুনের নিকট প্রস্থান করিলেন । 
হোমারের ইলিয়াডে এই বর্ণন। এইবূপ-_ 
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ইলিয়াডের এই আখ্যানবস্ত কবির প্রধান লক্ষ্যস্থল হওয়ায় কুমার- 
সম্ভবের মহোচ্চ আদর্শ হইতে কবি ভরষ্ট হইয়াছেন। মেঘনাদবধের 
হরপার্বতী অবশ্য গ্রীক জুপিটার ও জুনো৷ অপেক্ষা বহুগুণে শ্রেষ্ঠ। 
কিন্তু তাহারা কুমারসম্ভবের হরপার্ববতী অপেক্ষা হীন। মেঘনাদবধে 
কামপরতন্ত্র জুপিটার ও ছুরভিসন্ধিপরায়ণ। জুনোর আদর্শ হরপার্ধতীর 
মধ্যে ফুটিয়া উঠিয়া হরপার্ববতীর চিত্রকে ক্ষু্ করিয়াছে । 

কুমারসম্ভবে মহাদেবের চিত্র মহান্‌। ধ্যানমগ্ন মহাদেবের উপর 
কামদেবের শর-নিক্ষেপের কথা কুমারসম্তভবে নাই। এ কাব্যে 
পার্ববতীর অজ্ঞাতসারে তাহাকে অবলম্বন করিয়া রতি ও রতিপতি- 
কর্তৃক শিবের ধ্যানভঙ্গ করার চেষ্টা হয়। কিন্তু মেঘনাদবধে গ্রীক 
কাব্যের আদর্শে রতি ও রতিপতির সাহায্যে পা্বর্তী-কর্তৃকই 
মহাদেবের ধ্যানভঙ্গ করা হইয়াছে । 


মেধনাদবধ কাব্য ৬৭ 


মেঘনাদবধ কাব্যের এই সর্গে অন্যান্য দেবদেবীর চরিত্রও হীন 
হইয়া গিয়াছে। পৌরাণিক দেবতা ইন্দ্র ও লক্ষ্মী এখানে সুন্দররূপে 
চিত্রিত হন নাই। তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে ইন্দ্র চরিত্রের যে মহত্ব 
আমরা লক্ষ্য করিয়াছি, তাহা! এখানে নাই। তবে কামদেব, রতি, 
মায়াদেবী ও শচীর চিত্র সুন্দর হইয়াছে । 


তৃতীয় সর্গে প্রমীলার লঙ্কা প্রবেশ বণিত হইয়াছে । প্রমীলা 
চরিত্র মেঘনাদবধ কাব্যে নৃতন। ইহ। কবির কল্পনা প্রস্থৃত মৌলিক চিত্র। 
মধুস্দন রাক্ষস-পরিবারের চিত্র অস্কিত করিয়া তাহাদের প্রতি 
পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করিবার জন্য তাহাদিগকে নানা গুণে 
ভূষিত করিয়াছেন। রাক্ষমগণের মধ্যেও তিনি স্সেহ, প্রেম, ম্বদেশ- 
প্রীতি, দেবদেবীর প্রতি ভক্তি_-এই সকল গুণ দেখিয়াছেন। ফলে 
রাক্ষসগণের প্রতিও আমাদের সহানুভূতির উদ্রেক হইয়া থাকে। 
কিন্ত সকল চরিত্রের মধ্যে প্রমীলা চরিত্র হইতেই মধুস্দন রাক্ষস- 
পরিবারের প্রতি পাঠকের অন্ুকম্পা উদ্রেক করিতে সব্বাপেক্ষা অধিক 
সক্ষম হইয়াছেন। প্রমীল। কুলবধূর আদর্শ, কিন্তু কুলবধূর কোমলতার 
সহিত বীরাঙ্গনার তেজন্বিতা সম্মিলিত করিয়া মধুস্থদন এই চরিত্রটিকে 
অপুর্ব মাধুধ্যমণ্ডিত করিয়া তুলিয়াছেন। মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম 
সর্গে ইহাকে আমরা কোমলা৷ বল্লরীর মত দেখিয়াছি। কোমলা 
বল্পরীর ন্যায় ইনি ইহার স্বামীকে অবলম্বন করিয়াই জীবিতা' ছিলেন । 


সেখানে প্রমীল। অশ্রুসিক্ত এবং যুদ্ধার্থে স্বীয় পতিকে বিদায় 
দিতে অনিচ্ছুক । অশ্রুমতী প্রমীলা! সেখানে বলিয়াছেন,__ 


কোথা প্রাণসখে, 
রাখি এ দাসীরে, কহ, চলিলা আপনি ? 
কেমনে ধরিবে প্রাণ তোমার বিরহে 
অভাগী? 


৬৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্দন 


বিদায়ের প্রককালে পতি-বিরহশঙ্কিতা প্রমীলার এ খেদের মধ্যে 
কোন নৃতনত্ব নাই। কিন্তু কুলবধুর কোমলতার সঙ্গে বীরাঙ্গনার 
শৌধ্যের যে সম্মিলন মধুসথদন ঘটাইয়াছেন সেখানেই প্রমীল! চরিত্রের 
নৃতনত্ব, সেখানেই মধুস্ৃদন দক্ষ অআঙ্টী। ব্রততীর মত কোমলা, 
বিরহবিধুর প্রমীলা যে অবস্থা-বিপর্য্যয়ে মেঘনাদের মত বীর স্বামীর 
অদ্ধাঙ্গিনী হইবার উপযুক্ত বীরাঙ্গনা, তাহার পরিচয় দিতে তিনি 
বিরত হন নাই। তৃতীয় সর্গে প্রমীলার এই বীরাঙ্গনা মূত্তিটি 
সম্যকরূপে ফুটিয়। উঠিয়াছে। মেঘনাদ তাহার বিষগ্। পত্বীকে 
আশ্বাস দিয়! গিয়াছিলেন যে অবিলম্বেই তিনি ফিরিয়া আসিবেন। 
কিন্তু তাহার প্রত্যাবর্তনে বিলম্ব দেখিয়া প্রমীল। লকঙ্কাপুরীতে যাইবার 
অভিলাষ ব্যক্ত করিয়াছিলেন। ইহাতে তাহার সখী বাসন্তী 
বলিয়াছিল-_ 
কেমনে পশিবে 
লঙ্কাপুরে আজি তুমি? অলঙ্ঞব্য সাগর- 
সম রাঘবীয় চমু বেড়িছে তাহারে ! 
লক্ষ লক্ষ রক্ষ অরি ফিরিছে চৌদিকে 
অন্ত্রপাণি, দণ্ডপাণি দণগ্ডধর যথা । 
উত্তরে বীরাঙ্গন৷ প্রমীলা যাহা! বলিলেন সে উক্তি মেঘনাদের 
পত্ধীরই উপযুক্ত ।__ 
কি কহিলি বাসন্তি? পর্বত গৃহ ছাড়ি, 
বাহিরায় যবে নদী সিন্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 
দানব-নন্দিনী আমি, রক্ষকুলবধূ, 
রাবণ শ্বশুর মম, মেঘনাদ স্বামী, 
আমি কি ভরাই সখি ভিখারী রাঘবে ? 
পশিব লঙ্কায় আজি নিজ ভূজবলে ; 
দেখিব কেমন মোরে নিবারে নুমণি। 


৮ 


মেঘনাপবধ কাব্য ৬৪৯ 


অতঃপর প্রমীলা যুদ্ধসজ্জ। করিয়াছেন ।-_ 


রোষে লাজভয় তাজি, সাজে তেজন্থিনী 
প্রমীল। ।:"* 

সাজিল। দানববাল। হৈমবতী যথ। 
নাশিতে মহিষান্নরে ঘোরতর রণে, 
কিন্বা শুস্ত-নিশুভ্ত, উন্মাদ বীর-মদে | 
ভাকিণী যোগিনী সম বেড়িলা সতীরে 


অস্থারূঢ়া চেড়ীবুন্দ। চঙিল' স্থন্দরী 
বাড়বা নামেতে বামী--বাড়বাগ্ি শিখা । 


মধুন্দনের এই বর্ণনার সহিত ট্যাসো, ভাঙ্জিল, রঙ্গলাল প্রভৃতির 
কাব্যান্তর্গত বীরাঙ্গনাগণের বর্ণন1 তুলনীয় । 

ভাঙ্জিল তাহার ইনিডে (£১97614) বীরাঙ্গনা ক্যামিলার বর্ণন৷ 
নিয্নলিখিতরূপে দিয়াছেন ।__- 


অগ্ঠবর-- 
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৭০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন 


ট্যাসে! (1855০) তাহার জেরুজালেম ডেলিভার্ড কাব্যে বীরাঙ্গন। 
র্ুরিণ্ডার বর্ণনায় বলিয়াছেন-_ 


(11077)09, 01) 0109 001'1)91 (01) 9101)9, 

[1) 91159] 87015 11159 09 1)0118, 81)01)9) 
[10719011006 0075979৮106) ৪1009010973 1)01)6, 
11)91911) ৪, 11091) 01 8770চ579 19811)9790 ৮৮091) 
11) 1097 1916 18700 1067 190৮ 5729 1)081)099 96:010$) 
11)911011) 8, 81)810 11020990 ৮111) 000769] 86০9]. 
১০ 9৮ (9 ৪1)0906 [90018,9 48,0621)691 ৪69০৫, 
$/1)01) [70196 81)9 1011100 9110 811 1167" 1)7000. 


রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় তাহার পদ্মিনী উপাখ্যানের নায়িক৷ 
পদ্মিনীর বাঁরাঙ্গনা-মুত্তি বর্ণনা করিতে গিয়া বলিয়াছেন ।-_ 


লাজ ভয় পরিহরি ধরি প্রহরণ। 
আরোহি তুরঙ্গপরি করে ঘোর রণ॥ 
এবং 
এখানে পদ্মিনী সতী অন্তরে বিচারি । 
ধরিলেন সামরিক বেশ মনোহারী ॥ 
দুই স্বদ্ধে প্রলম্ঘিত যুগ্ম শরাসন । 
কটিতটে খর করবাল স্থশোভন ॥ 
করে ধরিলেন শূল অতি খরশান। 
পৃষ্ঠে বাধা অসিচম্ম বন্ম পরিধান ॥ 
ধরণী-চুষ্ঘিত চারু বেণী চিকণিয়!। 
বিচিত্র কিরীটে বাধে করে বিনাইয়া ॥ 
হইল অপূর্ব শোভা, কি কব বিশেষ । 
যেন জগদ্ধাত্রী দেবী সমরে প্রবেশ ॥ 


মধুসুদনের অঙ্কিত প্রমীলাচিত্র-_প্রমীলার সমরসঙ্জা 7 2$5০-র 
ক্ুরিণ্ডা, ৬1-এর ক্যামিলা এবং রঙ্গলালের পদ্মিনী প্রভৃতির 


মেঘনাদবধ কাব্য ৭১ 


আদর্শে কল্পিত হইয়াছিল। কিন্তু তথাপি মধুসুদনের চিত্র অতুলনীয় 
-_মধুস্দনের বর্ণনা পুর্ব পূর্বব আদর্শ অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ এবং মৌলিক। 

ইউরোপীয় সাহিত্যে বীরাঙ্গনার চিত্র ব্ছ আছে। ইতালীয় 
কবি '[55০-র জেরুজালেম ডেলিভার্ড কাব্যের ক্লুরিণ্া (01001009), 
গিলডিগ্সে (0০810101১6) বা আরমিনিয়। (210291)18), ভাজ্ঞিলের 
ইনিডের ক্যামিল। (0901112), হোমারের এখিনী, বায়রণের মেড অব 
স্তারাগোসা সকল চরিত্রই বীরাঙ্গনার তেজে তেজস্থিনী এবং প্রমীল! 
চরিত্র-স্থজনে উল্লিখিত সকল কবির কাব্যান্তর্গত চরিত্রসমূহ মধুসদনের 
আদর্শ হইয়াছিল। কিন্তু প্রমীলাচরিত্রের গঠনপ্রণালী মধুস্দনের 
নিজন্ব। কারণ ইউরোপীয় কাব্যসমূহের অন্তর্গত বীরাঙ্গনা চিত্রে 
আমর! শুধু রুদ্র ভাবেরই পরিচয় পাই। কখন তাহাদিগকে 
অশ্বারোহণে পলায়নপরা দেখি, কখন সমরাঙ্গণে রণোম্ত্ত। দেখি। 
কিন্তু গৃহবধূর কোমলতা, রমণীর ত্রীড়াবনতা৷ সলজ্জভাব তাহাদের 
মধ্যে পাওয়া যায় না। কুলবধুর কোমলতা, তাহার ত্রীড়াবনত 
মাধুর্যের সহিত বীরাঙ্গনার রুদ্রতেজ বা দীপ্তির যে সংমিশ্রণ হইতে 
পারে, ইহা ইউরোগীয় কল্পনার অতীত । একমাত্র ভারতীয় কবির 
কল্পনায় এইরূপ কোমলতার সহিত রুদ্রেভাবের মিলন সম্ভব। ভারতীয় 
কাব্যেই আমরা পাই 'পর্ধ্যাপ্ত পুষ্পস্তবকনভ্রা পল্পবিনী লতেব” কোমলাঙ্গী 
গৌরী, আবার তাপমগণের আদর্শস্থানীয়া কঠোর ব্রতপরায়ণ। 
অপর্ণা-_অথব! “কপালমালিনী খর্পর-ধারিণী শুলধরা?। মধুস্দনের 
কল্পনায় এইরূপ নারীমুত্তির উদ্ভব হইয়াছে এবং প্রমীলা-চিত্রে সেই 
মৃ্তি অনন্দাসুন্দর রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে। প্রমীলা-চরিত্রের উকর্ষের 
জন্যই তৃতীয় সর্গটি সমস্ত মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে অতুলনীয় 
হইয়াছে। 

মধুস্দনের হৃদয় ছিল বীরত্বানুরাগী। বীররস উৎসারিত করিবার 
মুখ্য উদ্দেশ্য লইয়াই তিনি তাহার অনবন্ স্থষ্টি মেঘনাদবধ কাব্য 


৭২ কাব্যসাহিতো মাইকেল মধুস্থদন 


রচনায় প্রবৃত্ত হন। গুধুমাত্র যুদ্ধবিগ্রহের বর্ণনার মধ্য দিয়! বীররস 
উৎসারিত না করিয়া মধুসথদন চরিত্রের মধা দিয়! বীররস ফুটাইয়া 
তুলিতে প্রয়াসী হইয়াছিলেন। এই প্রয়াসের ফল মেঘনাদের মত 
বীর, প্রমীলার মত বীরাঙগনী। মেঘনাদ ম্বদেশভক্ত বীর-_ প্রমীল। 
ভাহারই উপযুক্ত সহধম্মিণীরপে চিত্রিত। 

সমগ্র মেঘনাদবধ কাব্যখানির মধ্যে যেমন প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের 
বিভিন্ন কাব্যের সৌন্দর্য সমাহ্ৃত, প্রমীল! চরিত্র সেইরূপ বহু কবির 
কাব্য হইতে উপাদান সংগ্রহ করিয়া রচিত হইয়াছে । মধুস্থদনের 
কবি-প্রতিভা বিশ্বসাহিত্য হইতে তিল তিল সৌন্দর্য আহরণ করিয়া 
তাহাতে জীবনসঞ্চার করিয়া এই তিলোত্বমাসদৃশ প্রমীলাচরিত্র স্থষ্ট 
করিয়াছেন । 

মেঘনাদবধ রচনাকালে মধুসূদন '[255০-র জেরুজালেম ডেলিভার্ড 
কাব্যখানি পাঠ করিতেছিলেন। ট্যাসোর কাব্যের আরমিনিয়া, 
ক্লরিণ্া আর গিলডিগ্পের চিত্র মধুস্দনকে তাহার কাব্যের মধ্যেও 
একটি বীরনারীর চরিত্র চিত্রিত করিতে প্রণোদিত করিয়াছিল। 
ইলিয়াডের রণসজ্জায় সঙ্জিতা এখিনী এবং ইনিডের অশ্বারোহণ- 
নিপুণ সসঙ্গিনী ক্যামিলার চিত্র তাহার কল্পনাকে পরিপুষ্ট করিয়াছিল । 
অতঃপর তিনি তাহার আজীবনের প্রিয় কাশীরাম দাসের মহাভারতের 
অশ্বমেধ-পর্বব হইতে অর্জুন-বিরোধিনী প্রবীর-মাতার নাম ও চরিত্র 
গ্রহণ করিয়। সব চিত্র একত্র মিলাইয়। সম্পূর্ণ নিজন্ব একখানি 
মনোরম চিত্র অস্কিত করিলেন। প্রমীলার নাম, তাহার সখীগণের 
বিবরণ_-এ সকলই মহাভারত হইতে গৃহীত। তবে প্রমীলা চরিত্রের 
রূপায়নে রঙ্গলালের অঙ্কিত পদ্দিনী চরিত্রের প্রভাব মধুস্দনের উপর 
সর্বাপেক্ষা অধিক বলিয়৷ মনে হয়। কারণ পদ্িনীচরিত্রে যে ধরণের 
তেজন্বিতা, কোমলতা ও পাতিত্রত্যের সমন্বয় ঘটিয়াছে, প্রমীলার 
চরিত্রও অনুরূপ তেজন্িতা, কোমলতা ও পাতিব্রত্গুণে ভূষিত। 


মেখনাদবধ কাবা ৭৩ 


তবে প্রমীলাচিত্র পন্মিনীচিত্র অপেক্ষা মনোজ্ঞ হইয়াছে । কারণ, 
দক্ষশিল্পী মধুন্দন প্রাচ্য ও প্রতীচ্য কল্পনার অপরূপ সমন্বয়সাধন 
করিয়া এই চরিত্রটিকে ফুটাইয়৷ তুলিয়াছেন। মধুস্দনের প্রমীলায় 
প্রতীচ্য বীরাঙ্গনাগণের রুদ্রতেজের সহিত প্রাচ্য বীরাঙ্গনাগণের কোমল 
ভাবটিরও এক অপরূপ সমন্বয় ঘটিয়াছে। 

মধুন্ুদনের মেঘনাদবধ কব্যে বিষাদান্তক কাব্য। রাবণের করুণ 
বিলপে কাব্যের আরম্ভ এবং বীর মেঘনাদের মৃত্যু ও প্রমীলার 
সহমরণে কাব্যের সমাপ্তি। প্রমীলার বিষাদময় অবসান বুঝিবার 
জন্য এবং তাহাকে করুণতর করিয়া তুলিবার জন্যই তৃতীয় সর্গে 
প্রমীলার চিত্র এত উজ্জলভাবে চিত্রিত হইয়াছে । এই সর্গে প্রমীলার 
চিত্র এরূপ উজ্জ্বল বলিয়াই, শেষ সর্গে তাহার বিষাদময় অবসান, 
তাহার করুণ চিত্র আমাদের মন্দ স্পর্শ করে। এই সর্গের উজ্জ্বল 
চিত্রই শেষ সর্গের 28০৭-র উপকরণ জোগাইয়াছে। এখানে 
প্রমীলা অশেষ গুণবতী, অসামান্যা শৌধ্যময়ী। কিন্তু অশেষ 
গুণবতী এবং শৌধ্যময়ী হইয়াও সে নবম সর্গে স্বামীর সহিত সহমুতা 
হইয়া বিনষ্টা হইল বলিয়াই প্রমীলার চিত্র এত মন্মস্পশ্শা হইয়াছে । 

কোমলতা ও বীরত্বের অপরূপ সমন্বয় ঘটাইয়। প্রমীল। চরিত্রটিকে 
এই সর্গে ফুটাইয়া৷ তোলার নিমিত্ত এই তৃতীয় সর্গ সমগ্র মেঘনাদবধ 
কাব্যের মধ্যে একটি অতুলনীয় সর্গ বলিয়। বিবেচিত। কিন্তু এই 
সর্গে রাক্ষসকুলবধূকে গুরুজনে ভক্তিমতী, পতিব্রতাগণের অগ্রগণ্যা 
ও বীরাঙ্গনারূপে ফুটাইয়৷ তুলিতে গিয়৷ মধুসুদ্দন রামচন্দ্রের চরিত্রকে 
হীন করিয়া ফেলিয়াছেন। মহাকাব্য-রচয়িতা কবির কর্তব্য প্রচলিত 
একটা নহৎ আদর্শকে বা সংস্কারকে ক্ষুপ্র না করা। কিন্তু মধুস্দন 
রামচন্দ্র সম্বন্ধে যে মহান্‌ আদর্শ ভারতবাসীর মনে যুগযুগান্তর ধরিয়া 
বর্তমান, তাহাকে ক্ষুণ্ন করিয়াছেন_-তিনি রামচন্দ্রকে ভীরু কাপুরুষ 


রূপে চিত্রিত করিয়াছেন এই সর্গে। রামচন্দ্র সম্বন্ধে যে আদর্শ 
১৩ 


৭৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুক্থদন 


আমরা আমাদের মনোমন্দিরে স্থাপন করিয়া রাখিয়াছি-_-সেই চিরাগত 
আদর্শ ও বিশ্বাসকে ভঙ্গ করিয়া মধুস্দন তাহার একান্ত নিজন্য 
মনোগত আদর্শে তাহাকে স্থষ্টি করিয়াছেন। ফলে রামচন্দ্র ভীরু 
কাপুরুষরূপে চিত্রিত হইয়াছেন। দ্বিতীয় সর্গে রামচন্দ্র প্রচলিত 
আদর্শানুষায়ী চিত্রিত--তিনি সেখানে বিনয়ী, ধর্মানুরাশী, দেবগণের 
প্রতি ভক্তিপরায়ণ। কিন্তু এই সর্গে প্রমীলার শৌধ্যে তিনি ভীত 
হইয়৷ যুদ্ধসাজ ত্যাগ করিয়াছেন। বিভীষণকে তিনি বলিয়াছেন-_ 

দূতীর আকৃতি দেখি” ভরিমু হৃদয়ে 

রক্ষোবর, যুদ্ধসাজ ত্যজিনন অমনি । 

মুঢ় যে, ঘাটায় সথে হেন বাঘিনীরে। 

নধুস্থদন একটা! 01000) বা আবেগের অনুপ্রেরণায় তাহার 

কাব্যরচনা বা চরিত্রন্থষ্টি করিয়াছিলেন। শুধুমাত্র কবিকল্পনার 
তাড়নায় তিনি তাহার কাব্য রচনা করেন এবং তাহার কাব্যান্তর্গত 
চরিত্রসমূহ স্থপ্টি করেন। এই জন্যে তীহার কাব্যে রাম লক্ষ্মণ 
প্রভৃতির চরিত্র ভীরুতাদোষে হুষ্ট হইয়াছে । মধুত্ুদনের রাম লক্ষ্মণ 
কবির ভাব-প্রবণতার নিদর্শন বলিয়া তাহাদের কোমলতা ও 
করুণতাটুকু উজ্জল হইয়। ফুটিয়াছে। 
5 বৈচিত্র্যসাধনের জন্য পার্খচিত্র বা শাখাকাহিনীর 
বিশেষ প্রয়োজন । মহাকাব্যরচনায় এই প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি 
করিয়াই মধুস্থদন তাহার মেঘনাদবধ মহাঁকাব্যের চতুর্থ সর্গ রচনা 
করিয়াছিলেন এবং একা বিচ্ছিন্ন আখ্যানবস্তকে মূল ঘটনার সহিত 
ংযোজিত করিয়া কবি পাঠকের কৌতুহল চরিতার্থ করিয়াছেন । 
এই সর্গে সীতা ও সরমার কথোপকথন বরিত এবং সেই শ্থুত্রে 
কবি অতিশয় নিপুণতার সহিত রামের বধনগমন হইতে সীতী। উদ্ধার 
পর্যন্ত রামায়ণের মূল আখ্যানবন্তর একখানি আলোকচিত্র তুলিয়। 
এই সর্গে সন্নিবিষ্ট করিয়াছেন। জটায়ুর সহিত রাক্ষসরাজের যুদ্ধ 
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এবং মুচ্ছিত অবস্থায় মায়াদেবী কর্তৃক রামায়ণের ভাবী ঘটনার 
ছায়াদর্শন প্রভৃতি অনেক ঘটনাই কবি অতি সংক্ষেপে সীতার মুখ 
দিয়া বর্ণনা করাইয়াছেন। 
৯ মেঘনাদবধের তৃতীয় সর্গে প্রমীল! চরিত্রে বীরাঙ্গনার যেমন 
একখানি নিখুঁত চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে, এই সর্গে তেমনিই সীতা 
চরিত্র যুত্িতী কোমলতা, পবিভ্রতা এবং করুণার প্রতিমুত্তিরূপে 
চিত্রিত। প্রমীলা! সৌন্দর্যে মধ্যাহ্ু-দীপ্তি-প্রথরা ; কিস্তু সীতা 
মাধুর্য্যে উষা-ন্নাত নিদগ্ধশীতল1 । কুলবধূর কোমলতা বীরাঙ্গন। প্রমীলার 
তীব্রতাকেও মাধুর্যমণ্ডিত করিয়। তুলিয়াছে, আর সীতার মুছমধুর 
প্রকৃতিতে রাক্ষসপরিবারের প্রতি তাহার করুণা ও সহানুভূতি ফুটায়! 
তুলিয়া কবি তাহাকে সমুজ্জল করিয়া তুলিয়াছেন। 
সরমা সীতাদেবীর ছুঃখে ছুঃখিতা-নিরাভরণা সীতার প্রতি 

অসীম সহানুভূতি প্রকাশ করিয়া সে যখন সীতাদেবীর অঙ্গের অলঙ্কার 
অপহরণের জন্য রাবণকে নিন্দা করিয়াছিল, তখন সীতা! রাক্ষসরাজকে 
সমর্থন করিয়া বলিয়াছিলেন-__ | 

বৃথা গঞ্জ দশাননে তুমি, বিধুমৃখি, 

আপনি খুলিয়া আমি ফেলাইন্থ দুরে 

আভরণ, যবে পাপী ধরিল আমারে 

বনাশ্রমে-*" 
শক্রকে--অপহরণকারী দর্ববত্তকে এইরূপে অকারণ দোষ হইতে মুক্ত 
করার চেষ্টায় সীতদেবীর চিত্র অতিশয় উজ্জল হইয়াছে । সীতার মধ্যে 
শত্রুর প্রতিও ন্যায়বিচার করিবার মত হৃদয়ের উদারতা যে ছিল 
তাহ সীতার মুখের এই অল্প কথায়ই ফুটিয়া উঠিয়াছে। সহানুভূতি- 
পূর্ণ এবং করুণার প্রতিমুত্তি সীতাদেবীর যে চিত্রের স্বত্রপাত এই ' 
সর্গে হইয়াছে, তাহা পুর্ণপরিণত ও সার্থক সুন্দর হইয়৷ উঠিয়াছে 
নবম সর্গে। সেখানে মেঘনাদের মৃত্যু এবং প্রমীলার সহমরণের 
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সংবাদ সীতা যখন প্রাপ্ত হইলেন, তখন তিনি নিজের মুক্তির জন্য 
আনন্দিতা হইয়াছিলেন। কিন্তু রাক্ষলবংশের ঢুরবস্থার কথা স্মরণ 
করিয়। তাহার হৃদয় বিগলিত হইয়াছিল । রাক্ষসবংশের প্রতি এরূপ 
অনুকম্পা রামায়ণের সীতাচরিত্রে লক্ষিত হয় না । ইহা মধুন্থাদনের 
মৌলিক স্থষ্টি। বীরাঙ্গনা প্রমীলা চরিত্র স্থ্টিতে মধুন্থ্দনের যেমন 
মৌলিকতা ছিল, সীতাচরিত্রাঙ্কনেও তেমনি মধুস্থদনের মৌলিকতা 
ছিল। রাক্ষসপরিবারের ছুরবন্থায় সীতাদেবী যে অশ্রপাত করিয়াছেন 
তাহাতে এই অশ্রুমতী দেবী অশ্রুবিন্দুর মতই শুভ্র সমুজ্জল হইয়! 
উঠিয়াছেন। : 
পঞ্চম সর্গের দৃশ্য স্বর্গে ও মর্ত্যে। লক্ষ্মণ বহু বাধ! অতিক্রম করিয়া 

দেবী মহামায়াকে পুজা করিয়। বর লাভ করিলেন, উহাই এই সর্গের 
বর্ণনীয় বিষয়। সিদ্ধির পথ অতিশয় বন্ধুর ও বিদ্বসন্কুল__সধুসথদন 
সেই অনুসারে লক্ষ্মণকে বহু বিভীষিকা, প্রলোভনের মধ্য দিয়৷ উত্তীর্ণ 
করাইয়। তাহাকে দিয়া তাহার ইঞ্টদেবতার বরলাভ করাইয়াছেন। 
প্রথমে ভীমদর্শন শুলপাণি, তাহার পর মায়াসিংহ, অন্ধকার, মেঘ- 
গর্জন, ঝঞ্চাবায়ু, বিদ্যুৎ, বজ্রপাত, দাবানল, ভূকম্পন, সমুদ্রগর্জন 
প্রভৃতি নানাবিধ বিভীষিকার আবির্ভাব হইয়াছে । কিন্তু লক্ষ্মণ 
কিছুতেই ভীত বা সন্কল্প হইতে বিচ্যুত হইলেন না। অবশেষে 
কঠিনতম পরীক্ষা_-যে পরীক্ষায় দেবত। ও খষিদিগেরও চিত্ত বিক্ষিপ্ত 
হইয়া থাকে! অপরূপ রূপলাবণ্যময়ী অপ্নরাগণ আবিভূ্তি হইয়া; 
জলক্রীড়।৷ দেখাইয়া, প্রণয়-সম্ভাষণ করিয়। এবং নান! হাবভাব দ্বার 
লক্ষণের মন হরণ করিরার চেষ্টা করিল। 

অবিলম্ষে বামাদল, ঘিরি” অরিন্দমে 

গাইল ;__"ম্বাগত ওহে রঘুচূড়ামণি! ্ 

নহি নিশাচরী মোর, ত্রিদিব-নিবাসী ! 

নন্দন কাননে, শূর, স্থবর্ণ মন্দিরে 


মেঘনাদ বধ কাব্য ৭৭ 


করি বাস; করি পান অমৃত উল্লাসে; 
অনস্ত বসন্ত জাগে যৌবন উদ্যানে; 

উরজ কমল-যুগ প্রফুল্ল সতত; 

ন] শুধায় স্বধারস অধর সরসে 

অমরী আমরা, দেব! বরিস্থ তোমারে 
আম। সবে; চল, নাথ আমাদের সাথে। 
কঠোর তপস্া নর করে যুগে যুগে 

লভিতে যে সখ ভোগ, দিব তা তোমারে, 
গুণমণি! রোগ শোক আদি কীট যত 
কাটে জীবনের ফুল এ ভব-মণ্ডলে, 

না পশে যে দেশে মোর1 আনন্দে নিবাসি 
চিরদিন !* 


অগ্নরাগণের এই প্রলোভন জয় করিয়া জিতেক্দ্রিয় লক্ষ্মণ তাহাদিগকে 
মাতৃসম্তীষণ করিলেন। ফলে তীহার! মিলাইয়! গেলেন । 


ম্ঘেনাদবধ কাব্যের পঞ্চম সর্গের এই বর্ণনা ট্যাসোর কাব্য 
জেরুজালেম ডেলিভার্ড-এর একটি বর্ণনার অনুকরণে লেখা । ট্যাসোর 
মহাকাব্য দেখ। যাঁয় যে কুহকিনী আম্মিডার মায়াপুরীতে রাইনাল্ডে৷ 
যখন মোহাবিষ্ট হইয়া অবস্থান করিতেছিলেন তখন [09140 
এবং তাহার সহচর এইরূপ বিদ্বসন্কল পথের মধ্য দিয়া আম্মিডার 
মায়াপুরীতে পৌছিয়াছিলেন। ট্যাসোর বর্ণনা এইরূপ-_ 
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[৬110007-এর [98:90156 ]২০581060 কাব্যেও ক্রাইষ্টকে সয়তানের 
প্রলোভন প্রদর্শনের বিবরণ আছে। তাহাও মধুস্দনের কল্পনা উদদ্ 
করিয়। থাকিতে পারে । 


ইন্দ্রজিত ও প্রমীলার নিদ্রীভঙ্গের বিবরণ প্যারাডাইস লঞ্টের 
আডাম ও ঈভের নিদ্রীভঙ্গের অনুকরণে লেখা ।-_মেঘনাদবধের বর্ণন৷ 
এইরূপ-_ 


কুস্থম শয়নে যথা স্থুবর্ণ মন্দিরে 

বিরাজে বীরেন্দ্র বলী ইন্দ্রজিত, তথা 
পশিল কুজনধবনি সে স্থখ-সদনে । 
জাগিল। বীরকুঞ্জর কুগ্তবন-গীতে। 
প্রমীলার করপন্ন করপন্মে ধরি, 

রথীন্দ্র, মধুর ত্বরে, হায় রে, যেমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুপীরিয়। 
প্রেমের রহস্ত-কথা, কহিল (আদরে 

চুদবি নিমীলিত আখি) “ভাকিছে কৃজনে 
হৈমবতী উষা তুমি, রূপসি তোমারে 
পাখীকুল! মিল, প্রিয়ে, কমল-লোচন ! 
উঠ, চিরানন্দ মোর ! সু্যকান্তমণি 

সম এ পরাণ কান্তে ; তুমি রবিচ্ছবি 3__ 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন । 
ভাগ্য-বৃক্ষে ফলোত্বম তুমি হে জগতে 
আমার ! নয়ন-তারা! মহা রতন। 
উঠি” দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে, 
চুরি করি” ক্কাঁন্তি তব মঞ্জু কুপ্ধবনে 


৮০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধু্থদন 


কুহ্থম 1” চমূকি রাম! উঠিল সত্বরে»_ 
গোপিনী কামিনী ঘথ! বেণুর স্থরবে ! 


ইহার সহিত 1৬11001-এর [১8120156 ][.০50-এর নিয়নোদ্ধত বর্ণনা 
তুলনীয়।-_ 
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মেঘনাদবধের বহুস্থানেই এইরূপ পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের উৎকৃষ্ট 
অংশসমূহ সমাহত হইয়াছে । কিন্তু গৃহীত বিষয়কে কবি সর্বত্রই 
নৃতনত্ব ও মৌলিকত্ব দান করিয়াছেন। এই সর্গের মধ্যে [455০ 
এবং ?11107-এর প্রভাব থাকিলেও, কবির বর্ণনার গুণে প্রাত্যেকটি 
চিত্রই মৌলিক চিত্ররূপেই ফুটিয়া উঠিয়াছে । 

মাতা ও পত্বীর নিকট বিদায় লইয়া মেঘনাদ যজ্ভশালায়,যাত্রা 
করিলেন এবং পতির মঙ্গলের জন্য প্রমীল। ভগবতীর নিকাট প্রার্থনা 
করিতে লাগিলেন-_এই বর্ণনায় পঞ্চম সর্গ শেষ হইয়াছে। 


মেখনার্দবধ কাব্য ৮১ 


পত্বী প্রমীলার নিকট হইতে বিদায় লইবার সময়ে আমরা 
মেঘনাদের নিভীকতার পরিচয় পাইয়াছি। মেঘনাদবধ কাব্যের 
সর্বত্রই ইন্দ্রজিতের এই নিভাকতা। বিশেষরূপে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
পিতা, মাতা, 'পত্বী সকলের সঙ্গে কথোপকথনে তাহার নিভীঁকতা 
প্রকাশ পাইয়াছে! লঙ্কার বীরগণকে একে একে মৃত্যুমুখে পতিত 
হইতে দেখিয়াও তিনি ভীত ব! চঞ্চল হন নাই। জননীর নিকট 
বিদায় লইবার সময়ে তিনি বলিয়াছিলেন-__ 


“শিশু ভাই বীরবাহু, বধিয়াছে তারে 
পামর ; দেখিব মোরে নিবারে কি বলে ?” 


যে রামচন্দ্রকে তিনি সম্মুখযুদ্ধে নিহত করিয়াছিলেন, তিনি 
পুনজ্ভাঁবিত হইয়াছেন শুনিয়া তিনি ভীত হন নাই। এই সংবাদ 
শ্রবণ করিয়া তিনি তাহার পিতাকে বলিয়াছিলেন__ 


-* হে রক্ষকুল-পতি 
নিন মরিয়। নাকি বাচিয়াছে পুনঃ 
রাঘব, এ মায়! পিতঃ বুঝিতে না পারি । 
কিন্ত অন্থমতি দেহ সমূলে নিশ্ম ল 

করিব পামরে আজি ; ঘোর শরানলে 
করি' ভন্ম, বাষু-অস্ত্রে উড়াইব তারে, 
নতৃবা বাধিয়া! আনি" দ্রিব রাজপদে । 


জননীর নিকট বিদায় প্রার্থনাকালে তিনি বলিলেন-_ 


কি ছার সে রাম তারে ডরাও আপনি? 


পাইয়াছি পিতৃ আজ্ঞা, দেহ আজ্ঞ। তুমি । 
কে আটিবে দাসে দেবি, তুমি আশীষিলে। 


৮২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থাদন 


পত্বীর নিকট মেঘনাদের সান্বনাবাক্য, মে আরও নিভীঁকতার 
পরিচায়ক । 
এখনি আসিব, 
বিনাশি” রাঘবে রণে, লঙ্কা স্থশোভিনী। 
কিন্তু মেঘনাদবধে কেবল বাহুবলদুপ্ত বীর মেঘনাদের চিত্রটিই 
সুন্দররূপে ফুটিয়। উঠে নাই । মেঘনাদ স্বদেশবুসল বীর, পিতৃমাতৃ- 
ভক্ত, অনুজগণের প্রতি স্লেহবান, গুরুজনের প্রতি ভক্তিমান্‌, পত্বীর 
প্রতি অনুরক্ত, আততায়ীর প্রতিও শিষ্টাচার সম্পন্ন । ট্রোজান বীর 
[7০০0০:-এর আদর্শে মেঘনাদের নিকিতা ও মহাপ্রাণতা পরিকল্পিত 
হইয়াছে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের মূল ঘটন। “মেঘনাদের বধ” ষষ্ঠ সর্গের বর্ণনীয় 
বিষয়। মায়াদেবী ও বিভীষণের সাহায্যে লক্ষ্মণ মেঘনাদকে বধ 
করিলেন অন্যায় যুদ্ধে অধন্ম করিয়া । এই সর্গে কবি মেঘনাদকে 
উদার নির্ভীক করিয়া চিত্রিত করিয়াছেন, কিন্তু রামকে কাপুরুষরূপে 
এবং লক্ষ্মণকে কাপুরুষ ও নৃশংসরূপে চিত্রিত করিয়াছেন। 
এই সর্গের প্রথমে লক্ষণের হৃদয় উৎসাহ ও উদ্দীপনায় পরিপূর্ণ । 
মহামায়ার আশীর্বাদ লাভ করিয়। তাহার হৃদয়ে নির্ভীকতা বিরাজমান । 
বীরত্বদৃপ্ত লক্ষ্মণ তাহার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতাকে বলিয়াছেন-__ 
কি ইচ্ছা তব, কহ, 
নৃুমণি? পোহ্য় রাতি; বিলপ্ধ না সহে। 
মারি রাবণিরে, দেব, দেহ আজ্ঞা দাসে। 
লক্ষ্মণের এই বীরত্বপূর্ণ উক্তির উত্তরে রামচন্দ্রের উক্তি কাপুরুষোচিত 
হইয়াছে । রামচন্দ্র বলিয়াছেন__ 
* হায় রে কেমনে ্ 
যে কৃতান্তদূতে দূরে হেরি, উর্ধশ্বাসে 
ভয়াকুল জীবকুল ধায় বায়ুবেগে-_ 


মেঘনাদবধ কাব্য ৮৩ 


কেমনে পাঠাই তোরে সে সর্পবিবরে, 
টানা ? লী কাঙ্জ সীতায় ০ | 


চল ফিরি, রা মোরা যাই বনবাসে, 
লক্ষণ ! কুক্ষণে, ভূলি আশার ছলনে 
এ রাক্ষমপুরে ভাই, আইন্ু আমরা । 
রামের এই কাপুরুযোচিত উত্তরে বিম্মিত হইয়৷ লক্ষ্মণ বীরোচিত 
দূঢ়ত। এবং বিনয়ের সহিত রামচন্দ্রকে বুঝাইলেন__ 
"কি কারণে রদুনাথ, মভয় আপনি 
এত? দৈববলে বলী যে জন, কাহারে 
ডরে সে ত্রিভুবনে ?” 
বিভীষণও রামচন্দ্রকে বুঝাইলেন। কিন্তু রামচন্দ্র তথাপি ভয়ে 
সংশয়াকুল চিত্ত। তিনি বলিলেন__ 
নাহি কাজ মিত্রবর সীতায় উদ্ধারি; 
ফিরি যাই বনবাসে। দুর্বার সমরে, 
হিনিদারাগানি। সি রাবণি! 


কেমনে কহ, লক্ষণ এনা 
যুঝিবে তাহার সঙ্গে? 
রামচন্দ্র যখন কিছুতেই লক্ষ্ণকে যুদ্ধে পাঠাইতে রাজি হইতে- 
ছিলেন না তখন দৈববাণী হইল-__ 
উচিত কি তব, কহ, হে বৈদেহীপতি, 
মংশয়িতে দেব-বাকা, দেবকুল-প্রিয় 
তুমি? দেবাদেশ বলি কেন অবহেল? 
এইবার রামচন্দ্র সাহস পাইলেন। কিন্তু এই সাহস স্বাভাবিকভাবে 
রামচন্দ্রের হুদয়ে উৎসারিত হয় নাই। তিনি দেবানুগুহীত জানিয়৷ 
তাহার হৃদয়ে সাহসের সঞ্চার হইয়াছে। 


৮৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুক্থদ্ন 


এই সর্গে মেঘনাদের নিভাঁকতা কবি অক্ষুগ্ন রাখিয়াছেন। 
নিকৃত্তিল। যজ্ঞাগারে আমরা মেঘনাদকে ধ্যাননিরত দেখিতে পাই। 
মেঘনাদ যুদ্ধযাত্রার প্রাকালে ইষ্টদেবের ধ্যানমগ্র ছিলেন। সেখানে 
মায়াদেবীর প্রভাবে লক্ষ্মণ বিভীষণের সহিত প্রবেশ করিয়া মেঘনাদকে 
বধ করিতে উদ্ভত। ধ্যানভঙ্গ হইলে মেঘনাদ লক্ষমণকে ইষ্টদেব 
ভাবিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার ভ্রম যখন দূর হইল তখন তিনি 
বিস্মিত হইয়াছিলেন, কিন্তু ভীত হন নাই এবং ক্ষত্রিয় বীরের ন্যায়ই 
মেঘনাদ তখন বলিয়াছিলেন__ 
সত্য যদি রামাম্ুজ তুমি ভীমবাহু 
লক্ষ্মণ, সংগ্রাম-সাধ অবশ্ঠ মিটাব 
মহাহবে আমি তব । বিরত কি কতু .. 
রণরঙ্গে ইন্দ্রজিৎ ? 
পরমূহুর্তে তিনি বলিয়াছেন__ 
আতিথেয় সেব। 
তিষ্টি লহ, শূরশ্রেষ্ট প্রথমে এ ধামে, 
রক্ষোরিপু তৃমি, তবু অতিথি হে এবে। 
এখানে মেঘনাদ কেবল নির্ভীক যোদ্ধা নহেন, তিনি এখানে 
উদার, শক্রর প্রতিও শিষ্টাচার-পরায়ণ, অতিথি লক্ষণের সেব। করিতে 
তিনি সমুতস্ুক। 
এইভাবে মেঘনাঁদের চরিত্র এই সর্গে চরমোৎকর্ষ লাভ করিয়াছে। 
এখানে মেঘনাদের ন্যায়-অন্যায় বোধ চমৎকার ফুটিয়াছে। মেঘনাদ 
জানিতেন যে, পুজার মন্দিরে নিরস্্রকে যুদ্ধে আহ্বান করা, অথব৷ 
তাহাকে বধ করিতে উদ্ভত হওয়! কাপুরুষতার লক্ষণ। ইহাতে বীরত্ব 
ব! মনুষ্যত্ব প্রকাশ পায় না। তাই তিনি বলিয়াছেন-- ৮ 
সাজি বীর সাজে আমি; নিরন্তর যে অরি, 
নহে রথিকুল প্রথা আঘাতিতে তারে ! 


মেঘনাদ বধ কাব্য ৮৫ 


এ বিধি, হে বীরবর, নহে অবিদ্িত 
ক্ষত্র তুমি, তব কাছে কি আর কহিব? 
কিন্তু রাক্ষমবংশোদ্ভূত মেঘনাদ যাহা! উপলদ্ধি করিয়াছেন, আধ্য 
লক্ষ্মণ তাহ! উপলব্ধি করিতে পারেন নাই। তিনি মেঘনাদকে নিরস্ত্র 
অবস্থাতেই হত্যা করিতে উদ্ভত। মেঘনাদ ও লক্ষণের - উভয়ের 
আচরণের তুলনার দ্বারা মধুস্দন মেঘনাদের চরিত্রকে উজ্জবলবর্ণে 
অদ্ত করিয়াছেন। তুলনায় মেঘনাদের চিত্র উদার মহান্‌ হইয়াছে 
কিন্তু লক্ষণের চিত্র কাপুরুষতা এবং নৃশংতাদোষে ছুষ্ট। ষষ্ঠ সর্গের 
প্রারস্তে লক্ষণের যে বীরত্বদৃপ্ত মৃত্তি আমর! দেখিয়াছি, তাহা এখানে 
ক্ষুণ্ন হইয়াছে । লক্ষণ এখানে হীন, তাহার আচরণ কাপুরুষোচিত। 
মেঘনাদ এই সর্গে বিপদে স্থির বীর নিভীঁক। তাহার 
দেশাত্মবোধ অতুলনীয়, স্বজাত্যভিমান তাহার অন্তরে পূর্ণমাত্রায় 
বিরাজমান। খুল্পতাত বিভীষণকে অস্ত্রাগারের দ্বারে দণ্ডায়মান 
দেখিয়া তিনি বিনীত বচনে তাহাকে অন্ত্রাগারের দ্বার ছাড়িয়া দিতে 
বলিয়াছেন। খুল্লতাতকে মু ভৎসনা করিয়াছেন-_-ভৎসন1 করিয়া 
তাহার অন্তরে স্বজাত্ভিমান আর দেশাত্ববোধ জাগরিত করিবার 
চেষ্টা করিঞ্রাছেন। কিন্তু ছুবিনীত ব্যবহার তিনি করেন নাই। যখন 
তাহার সমস্ত অনুনয়-বিনয় ব্যর্থ হইয়াছে, তখনও তিনি ভয়ব্যাকুলিত- 
চিত্তে মুষড়াইয়া পড়েন নাই। তখনও তিনি উন্নত মস্তুকে, নিভীঁক 
হৃদয়ে বিভীষণকে ধন্মোপদেশ দিয়া বলিয়াছেন যে রাঘবপক্ষে যোগ 
দেওয়। তাহার উচিত হয় নাই। কারণ-__ 
শাস্ত্রে বলে, গুণবান্‌ যদি 
গরজন, গুণহীন শ্বজন শ্রেয়ঃ, পরঃ পরঃ সদ । 
মেঘনাদ ধাম্মিক-__যাগযজ্ঞের অনুষ্ঠান তিনি করিয়াছেন। তিনি 
শান্ত্রজ্ঞ--শান্ত্রের বচন উদ্ধৃত করিয়া তিনি তাহার খুল্পতাতের কর্তব্য- 
বোধ, দেশগ্রীতি জাগাইতে চেষ্টা করিয়াছেন। এইরূপ বিবিধ গুণে 


৮৬ কাবাপাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদ্রন 


ভূষিত হইয়া মেঘনাদের চরিত্র এই সর্গে এত উজ্জল হইয়াছে যে 
তুলনায় লক্ষণের চরিত্র হীন হইয়া পড়িয়াছে। স্বদেশদ্রোহী 
বিভীষণকেও কবি হীন কুৎসিৎ করিয়া চিত্রিত করিয়াছেন-_-তাহার 
চরিত্রের প্রতি স্বদেশবৎসল কবির কোন শ্রদ্ধা ছিল না। 

অন্যায় সমরে মেঘনাদের পতন ও বিজয়ী লক্ষণের রামের নিকটে 
প্রত্যাগমনের পর এই সর্গ সমাপ্ত হইয়াছে ।/ 

অতি সুন্দর প্রভাতবর্ণনার সহিত মেঘনাদবধ কাব্যের সপ্তম বর্গ 
আরন্ত হইয়াছে । মেঘনাদবধকাব্যে মধুন্দন অনেক স্থানেই অতি- 
স্থন্দর প্রকৃতি-বর্ণনা করিয়াছেন। লঙ্কার এশ্বধ্য বর্ণনায় এবং প্রকৃতি- 
বর্ণনায় মধুস্দনের কল্পনা ও কবিত্বশক্তির অপরূপ বিকাশ আমরা 
দেখিতে পাই। 

এই সপ্তম সর্গটি সমগ্র মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে সবেবোৎকৃষ্ট বলিয়া 
অনেকে বিবেচনা করিয়া থাকেন। ন্রুপ্রসিদ্ধ এতিহাসিক-উপন্তাস 
রচয়িতা রমেশচন্দ্র দত্ত তাহার ].105180010 01 31)991 নামক গ্রন্থে 
লিখিয়াছেন যে--“[17৩ 5০৮০050) [30০01 15 10) [01091 165195005 
00০ 50101100650 11) 000 ৮/০011, 100 [90110915006 50001109650 
11) [170 20011618100 01136100311 17100190016 1 সত্যই, ভাষার 
মাধুর্যো, বর্ণনা'কৌশলে এবং চরিত্রচিত্রণে এই সর্গ অতুলনীয়। 
কবি অতি কুশলতার সহিত এই সর্গে রীররসের উদ্দীপনও করিয়াছেন। 
প্রমীলা চরিত্রের বিশেষত--তাহার কোমল! মাধুধ্যময়ী সচকিতা 
যুণ্তিটি এই সর্গে চমৎকার ফুটিয়াছে। তৃতীয় সর্গে আমরা প্রমীল'র 
ভৈরবী রণরঙ্গিনী মৃত্ডি দেখিয়াছি । সেখানে তিনি রঘুসৈন্যের সম্মুখীন 
হইতে ভীতা হন নাই। কিন্তু প্রয়োজনে যে রমণী ভৈরবী রণরজিনী,_ 
বিপদের পুর্ববাভাষ কল্পনা করিয়া সেই রমণীরই কোমল পক্সবিনী 
মুক্ডিটি প্রকটিত হইয়াছে এই সর্গে। স্বামীর অমঙ্গল আশঙ্কায় 
প্রমীলার অধীরতা। কবি অতি স্ুন্দররূপে বর্ণনা করিয়াছেন। 


মেঘনাদবধ কাব্যা ৮৭ 


রতনময় কন্ধণ লইলা 
ভূষিতে মৃণালভূজ স্ুৃমণাল ভূজ। 7-- 
বেদনিল বাহু, আহা, দৃঢ় কাধে যেন, 
কঙ্কণ! কোমল কণ্ঠে ত্বর্ণক মালা 
ব্যথিল কোমল কে! সম্ভাষি” বিস্ময়ে 
বসস্ত সৌরভা সখী বাসন্তীরে, সতী 
কহিল1;--“কেন লো, সই, না পারি পরিতে 
অলঙ্কার? লঙ্কাপুরে কেন ব। শুনিছি 
রোদন-নিনাদ দূরে, হাহাকার-্ধ্বনি ? 
বামেতর আখি মোর নাঁচিছে সতত ; 
কীদিয়! উঠিছে প্রাণ! না জানি স্বজনি, 
হায় লো, না জানি, আজি পড়ি কি বিপদে? 
যজ্ঞাগারে প্রাণনাথ ; যাও তার কাছে, 
বাসস্তি! নিবার যেন না যান সমরে 
এ কুদিনে বীরমণি। কহিও জীবেশে, 
অগ্থরোধে দাসী তার ধরি পা দুখানি।” 


মেঘনাদবধ কাব্যের এই একটি মাত্র সর্গে যুদ্ধের দৃশ্য বণিত 
হইয়াছে । যুদ্ধ-বর্ণনার মধ্য দিয়া, রাবণ ও লক্ষণের কথোপকথনের 
মধ্য দিয়! এই সর্গে কবি বীররম উদ্দীপন করিয়াছেন। রামায়ণের 
শক্তিশেল বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া এই সর্গ রচিত হইয়াছে। 


রাবণের চরিত্র এই সর্গে চমৎকার ফুটিয়াছে। মেঘনাদের মৃত্যু- 
সংবাদ শুনিয়া রাবণ অনুতপ্ত ও ব্যথিত হইয়া! মুষড়াইয়1! পড়েন নাই। 
আশ।, উন্মাদনায় রাবণ এই সর্গে উৎসাহিত । প্রথম সর্গে বীরবাহুর 
মৃত্য-সংবাদ শ্রবণ করিয়া রাবণের যে করুণ বিলাপ আমরা শুনিয়াছি, 
সেইরূপ করুণ বিলাপ রাবণ এখানে করেন নাই । প্রথম সর্গে রাবণ 
পুত্রশোকে কাতর, অন্ৃতপ্ত-মনস্তাপে উন্মাদপ্রায়। কিন্তু সপ্তম 


৮৮ কাব্যপাহিত্যে মাইকেল মধুশ্থদন 


সর্গে বীরাগ্রগণ্য মেঘনাদের মৃত্্যসংবাদ পাইয়াও তিনি কাতর নহেন। 
বীরত্বের মহিমায় তিনি মহিমান্বিত। 
ষষ্ঠ সর্গে লক্ষণের চরিত্রে কাপুরুষতা দোষ স্পর্শ করিয়াছে। 

কিন্ত এই সর্গে লক্ষণের অতুলনীয় বিক্রম তাহার চরিত্রকে মহনীয় 
করিয়। তুলিয়াছে। রাবণের সহিত লক্ষণের যুদ্ধক্ষেত্রে সাক্ষাৎ 
হইলে পর রাবণ যে আশ্ফালন বাণী উচ্চারণ করিয়াছিলেন, লক্ষ্মণ 
তাহাতে ভীত ব। বিচলিত ন1 হইয়! উত্তর দিয়াছেন।__ 

ক্ষত্রকূলে জন্ম মম রক্ষঃকুলপতি 

নাহি ভরি যমে আমি ; কেন ডরাই'ৰ 

তোমায়? আকুল তুমি পুত্রশোকে আজি; 

যথ সাধ্য কর, রথি; আশ্ত নিবারিব 

শোক তব, প্রেরি তোমা, পুত্রবর যথা । 


লক্ষ্মণ এখানে নিভীঁক, উদ্বেগশূন্য এবং আত্মবাহুবলবিশ্বাসী । 
তথাপি ইষ্টদেবের প্রসাদলাভে নবীন আশায় আশ্বস্ত হইয়া রাব্ণ 
দক্ষতার সহিত যুঝিলেন। যুদ্ধে তিনি লক্ম্মণকে শক্তিশেলে আহত 
করিয়৷ প্রত্যাবর্তন করিলেন । | 

এই সর্গে লক্ষণের নির্ভীকতা৷ ও বীরত্ব বেশ ভালরূপেই ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু রাম এই সর্গে ভীরু ও কাপুরুষরূপে চিত্রিত। 
কৰি যেখানে রাক্ষসরাজ রাবণের সহিত রঘৃপতি রামের সাক্ষাৎকার 
ঘটাইয়াছেন, সেখানে রাবণ ব্যঙ্গ ও দস্ত করিয়! রামচন্দ্রকে বলিয়াছেন__ 


ন। চাহি তোমারে 
আজি হে বৈদেহীনাথ, এ ভবমগুলে 
আর একদিন তুমি জীব নিরাপদে । 
কোথা সে অনুজ তব কপট সমরী ৮ 
পামর? মারিব তারে ; যাও ফিরি তুমি 
শিবিরে রাঘৰ-শ্রেষ্ঠ। 


মেঘনাদবধ কাবা ৮৪ 


রাবণ এইভাবে লম্ষ্রণকে বধ করিবার সঙ্কল্প রামচন্দ্রের সম্মুখে 
প্রকাশ করা সত্বেও রামচন্দ্র তাহার কোন প্রতিবাদ করেন নাই, বা 
রাবণকে যুদ্ধে আহ্বান করেন নাই। প্রাণাধিক ভ্রাতার সহিত রাবণকে, 
যুদ্ধ করিতে ন দিয়! তিনি স্বয়ং এক্ষেত্রে রাবণকে যুদ্ধে আহবান করিলে 
সমীচীন হইত। এই সকল কারণে মধুস্দনের রামচরিত্র হীন হইয়া 
পড়িয়াছে। মেঘনাদবধের 'রামের মধ্যে আমরা কোমলতা, বিনয় 
প্রভৃতি দেখিতে পাই । রামের করুণ-কোমল মৃক্তিটি পরিস্ষুটনে মধুন্থদন 
বিশেষ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। কিন্তু কোমলতার সহিত দৃঢ়তা, 
নিভীঁকতা এবং বজ্াদপি কঠোরতার যে সামঞ্জস্তের মধ্যে রামায়ণের 
রামচরিত্রের বিশেষত্ব তাহা! মেঘনাদবধে ব্যর্থ হইয়াছে । রামায়ণ-বপ্রিত 
রামচন্দ্রের রুদ্রতেজ আমরা মেঘনাদবধের রামে পাই নাই। 
মেঘনাদবধের রাম বীরাঙ্গনা প্রমীলার বীরত্বে ভয়ব্যাকুল, লক্ষ্পণকে 
যুদ্ধে পাঠাইবার সময়ে রোদনপরায়ণ এবং প্রাণপ্রিয় ভ্রাতার প্রাণনাশে 
উদ্যত শত্রু রাঁবণকে রপক্ষেত্রে সম্মুখে পাইয়াও তাহার সহিত যুদ্ধে 
বিমুখ । বীরাগ্রগণ্য রামের চরিত্র এইরূপভাবে চিত্রিত করায় মধুসূদন 
প্রচলিত সংস্কার ও আদর্শ হইতে ভষ্ট হইয়াছেন । 

অষ্টম সর্গে শক্তিশেলাহত লক্ষ্পণের পুনজীবন-লাভ বণিত হইয়াছে। 
রামায়ণের মূল ঘটনা বজায় রাখিয়া কবি ইহাতে ইনিড্‌ ও ডিভাইন 
কমেডির অনুসরণ করিয়াছেন। ভাজিল, দান্তে, মিলটন প্রভৃতি 
পাশ্চাত্য কবিদিগের অনুসরণ করিয়া এই সর্গে মধুস্থদন স্বর্গ ও নরকের 
চিত্র আকিয়াছেন,_তবে কবি নরক অপেক্ষ। স্বর্গের চিত্রাঙ্কণেই 
হাধিকতর দক্ষতার পরিচয়, দিয়াছেন । মেঘনাদবধের নরকে বীভৎস 
রসেরই প্রাধান্ত__ডিভাইন কমেডির নরক-বর্ণনার ন্যায় মধুন্দনের 
নরক-বর্ণনা আমাদিগকে ভীত ও স্তম্তিত করে না। 

এই সর্গে লক্ষণের শক্তিশেলে রামের বিলাপ কারুণ্যের অশ্রু“ 
নিঝর। 

১২ 
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মেঘনাদবধ কাব্যের আদি মধ্য ও অন্তের__সকল উৎকৃষ্ট অংশেই 
করুণ রাগিণী বাজিয়াছে। নবম সর্গেও করুণ রসের প্রাধ্যন্য । প্রথম 
সর্গে রাবণের বিলাপ, চিত্রাঙ্গদার বিলাপের মধ্য দিয়া যে করুণ রস 
উৎসারিত হইয়াছিল, নবম সর্গে তাহা সমাপ্ত হইয়াছে । বর্ণনা-গুণে 
এই অংশ সমগ্র মেঘনাদবধ কাব্যের মধ্যে উৎকৃষ্ট। এখানে প্রমীলার 
অতি করুণ, বিষাদময়ী চিত্র অস্থিত হইয়াছে। রাবণের করুণ মুপ্তি 
এবং বিলাপও আমাদিগের মন্ম স্পর্শ করে। এই সর্গে প্রমীলার 
চরিত্র স্থপরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। প্রমীলার চিতারোহণের ন্যায় গন্ভীর 
ও করুণ ভাবোদ্দীপক চিত্র বঙ্গসাহিত্যে বিরল । 

মেঘনাদবধ কাব্য করুণরস প্রধান। ইহার প্রথমেই কবি যদিও 
বলিয়াছেন_-“গাইব মা বীররসে ভাসি মহাগীত'-_-তথাপি ইহার 
আগ্োপান্তই করুণরস প্রধান হুইয়া উঠিয়াছে, স্থানে স্থানে বীররস 
উৎসারিত হইয়াছে মাত্র। এ সম্বন্ধে কবি ন্বয়ং একখানি পত্রে 
রাজনারায়ণ বন্ুকে যাহ। লিখিয়াছিলেন তাহা উদ্ধৃত হইল-_ 
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মধুসুদনের মেঘনাদবধ কাব্যের টাকাকার জ্ঞানেন্্রমোহন দাস এই 
কাব্যখানির মধ্যে করুণ রসের প্রাধান্য লক্ষ্য করিয়া যাহ! বলিয়াছেন 
তাহা প্রণিধানযোগ্য-_ 

যদ্দিও ইহাতে বীররসের স্থায়িভাব, উৎসাহ এবং উদ্দীপনা ও আলম্বন 
বিভাব যথেষ্ট পরিলক্ষিত হয়, তথাপি কক্ষণরসই ইহার আদ্ান্ত পরিব্যাঞ্ধ 
হইয়াছে, এবং এই স্থায়িভাব শোকই অধিক প্রকটভাবে বিগ্যমান রহিয়াছে । 
কবির পরছুঃখকাতরতা৷ এবং সহৃদয়তাই ইহার মূল। তৌধ্চবধূর কাতর 
ক্রন্দনে বিষাদের কবি মহ্ষি বাল্মীকির হৃদয়বীণা সেই যে কাদিয়! উঠিল 
দেব-যক্ষ রক্ষোনর সংগ্রামের বিশ্ববধিরকারী রুদ্রনাদ তাহার করুণরাগিণীকে 


মেঘনাদদবধ কাব্য ৯১ 


অতিক্রম করিতে পারিল না। মহধির পদাঙ্কান্থসরণকারী কবি মধুন্দনের 
হৃদয়বীণাও তেমনি ভগ্রহ্বদয় রাক্ষসরাজ এবং পুত্রশোকাতুর! গন্ধব্বনন্দিনীঘ 
কাতর ক্রন্দনে এমন কার্দিয়। উঠিল যে, কৰি “বীররসে” ভাঙিয়া “মহাগীত' 
গাহিবার সন্কল্প করিয়াও কাব্যথানির আগ্ঠোপাস্ত করুণরসের প্লাবনেই 
ভাসাইয়। দ্রিলেন। 

কাব্যের প্রথমে যে করুণরস উদ্বেলিত হইয়া উঠিয়াছিল, শেষ 
সর্গে সেই করুণত। উদ্বেল হইয়া উঠিয়া রাঁবণকে অশ্রুসিক্ত করিয়াছে, 
সমগ্র লঙ্কাবাসীকে অশ্রনীরে অভিষিক্ত করিয়াছে । প্রথম সর্গে 
চিত্রাঙ্গদা পুত্রশোকে করুণ বিলাপ করিয়াছেন। এই সর্গ রাবণের 
করুণ বিলাপেও পূর্ণ। লঙ্কার প্রাসাদশিখরে দীড়াইয়া তিনি সমুদ্রকে 
উদ্দেশ্ঠ করিয়।৷ করুণ মিনতি জানাইয়া৷ বলিয়াছেন-_ 


কি সুন্দর মাল আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ, হা ধিকৃ, ওহে জলদদলপতি ! 

এই কি সাজে তোমারে, অলভ্ঘা, অজেয় 
তুমি? হায়, এই কি হে তোমার ভূষণ, 
রত্বাকর? কোন্‌ গুণে, কহ, দেব, শুনি, 
কোন্‌ গুণে দাশরথি কিনেছে তোমায়? 
প্রভঞ্জনবৈরী তুমি, প্রভঞ্জন সম 

ভীম পরাক্রমে ! কহ, এ নিগড় তবে 
পর তুমি কোন্‌ পাপে? অধম ভালুকে 
শৃঙ্ধলিয়! যাদুকর, খেলে তারে লয়ে; 
কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাধে 
বীতংসে? এই যে লঙ্কা, হৈমবতী পুরী, 
শোভে তব বক্ষঃস্থলে, হে নীলান্বম্বামী, 
কৌস্তত-রতন যথা মাধবের বুকে, 

কেন হে নির্দয় এবে তুমি এর প্রতি? 
উঠ, বলি! বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, 


৯২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


দূর কর অপবাদ, জুড়াও এ জ্বাল!, 
ডুবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু। 
রেখো না গো তব ভালে এ কলঙ্ক-রেখা, 
হে বারীন্দ্র,ৎ তব পদে এ মম মিনতি ! 


পুত্র মেঘনাদকে সেনাপতি পদে অভিষেক করিবার কালেও 
রাবণের হৃদয়ের করুণ উচ্ছাস উৎসারিত হইয়াছে । এতদ্ৃভিন্ন চতুর্থ 
সর্গে সীতা ও সরমার কথোপকথন, লক্ষণের শক্তিশেলে রামের 
বিলাপ প্রভৃতি সকল উৎকুষ্ট অংশেই করুণরস প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । 
পরাজয়ের কারুণ্যই মেঘনাদবধ কাব্যের সৌন্দধ্যসাধন করিয়াছে। 
রাবণের করুণ বিলাপে কাব্যের আরম্ভ হইয়াছে এবং নবম সর্গে 
মেঘনাদের মৃত্যুতে প্রমীলার সহমরণ ও রাবণের মন্মভেদী ক্রন্দনের 
সহিত কাব্যের পরিসমাপ্তি হইয়াছে । রাবণ ধীরে ধীরে তাহার 
পুত্র ও পুত্রবধূর চিতার সম্মুখে অগ্রসর হইয়া বলিয়াছিলেন-_ 


ছিল আশা, মেঘনাদ, মুদিব অন্তিমে 

এ নয়নঘ্ব় আমি তোমার সম্মুখে, 

সপি রাজ্যভার, পুত্র, তোমায়, করিব 
মহাযাত্রা! কিন্তু বিধি-_বুঝিব কেমনে 
তার লীল।? ভাড়াইল। সে সখ আমারে ! 
ছিল আশা, রক্ষঃকুলরাজসিংহাসনে 
জুড়াইব আখি বৎস, দেখিয়া তোমারে, 
বামে রক্ষঃকুললক্ী রক্ষোরাণীরূপে 

পুত্রবধূ! বৃথা আশা! পূর্বজন্ম-ফলে 
হেরি তোম৷ দোহে আজি এ কাল-আসনে ! 
কর্ধবর-গৌরব-রবি চির রাহ্গ্রাসে! 

সেবিস্থ শিবেরে আমি বহু যত্বু করি, 
লভিতে কি এই ফল। কেমনে ফিরিব,_ 


মেঘনাদবধ কাব্য ৯৩ 


হায় রে, কে কবে মোরে, ফিরিব কেমনে 
শূন্য লঙ্কাধামে আর? কিসাত্বনাছলে 
সাত্বনিব মায়ে তব, কে কবে আমারে? 
“কোথা পুত্র পুত্রবধূ আমার ? সথধিবে 

যবে রাণী মন্দোদরী,_“কি স্থখে আইলে 
রাখি দেহে সিন্ধৃতীরে, রক্ষ:কুলপতি ?-_ 
কি কয়ে বুঝাব তারে? হায়রে,কি কয়ে? 
হা পুত্র ! হা বীরশ্রেষ্ঠ! চিরজয়ী রণে! 

হা মাতঃ রাক্ষসলঙ্ষ্ি! কি পাপে লিখিলা 

এ পীড়া দারুণ বিধি রাবণের ভালে ? 


শেষ সে রাবণের এইরূপ মন্রভেদী বিলাপ সমস্ত কাব্যখানিকে 
বিয়োগান্ত কাব্যের মহিম! দান করিয়াছে । 17৬11191এর [81:3015৩ 
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মধুসুদনের মেঘনাদবধে একটা স্ুগ্রথিত কল্পনা ও কবিত্বস্রোত 
অবাধে বহিয়। গিয়াছে। ইহার রচনা! আডম্বরময়, শব্দসম্পদ অতুলনীয় 
এবং গম্ভীর। ইহা! বাক্যালঙ্কারে ভূষিত--কবির উপমাপ্রয়োগ- 
নৈপুণ্য বিস্ময়কর । মেঘনাদবধের বাক্যবিন্যাসে চমৎকারিত্ব আছে 
এবং এই সকলের সহিত অমিত্রছন্দের স্বাধীনতা ও মধুরতা। সংযুক্ত 
হইয়া কাব্যখানি বিশেষ মনোহারী হইয়াছে। এই কাব্য রসানুযায়ী 
শব্দ-প্রয়োগে এবং স্বাভাবিক বাক্যবিন্যাসে সজীবতাময় ; ভাবানুযায়ী 
ছেদ পড়ায় ছন্দ স্বাভাবিক ও সঙ্গীতধ্বনিময় এবং সংযত অনুপ্রাসে 
উহা। সুমিষ্ট ও মনোহর । 


কিন্ত মেঘনাদবধে দোষ-ক্রটিও আছে। কবি মধুস্দন গ্রীক 
কবি হোমারের অনুসরণ করিয়া প্রধান দেবদেবীর চরিত্রগুলিকে 


৯৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুক্দন 


নিতান্ত হীন করিয়া ফেলিয়াছেন, তাহা! আমরা আলোচন। করিয়াছি। 
তাহার কাব্যের হরপাঁর্বতী কালিদাসের কুমারসম্তভব কাব্যের হরপার্বৰতী 
অপেক্ষ। হীন। রামচরিত্র তাহার কাব্যে তেমন ফুটে নাই, লক্ষ্মণও 
ভীরু কাপুরুষরূপে চিত্রিত। স্থানে স্থানে লক্ষণের বীরত্বদৃপ্ত মুর্তিট 
ফুটিয় উঠিয়াছে মাত্র ! মধুসুদনের রাম অথব রাবণ অপেক্ষা হেমচন্দ্রের 
ইন্দ্র ও বৃত্র উৎকৃষ্টতর স্থ্টি। বুত্রসংহারে চিত্রিত চরিত্রগুলি ধীরোদাত্ত 
গুণসম্পনন । বৃত্রসংহারের দেবতাগণ মেঘনাদবধ কাব্যের দেবতাদিগের 
মত দেবত্বহীন হন নাই । অথচ, হেমচন্দ্র অস্থরদের প্রতি কোনরূপ 
তাচ্ছিল্যও প্রদর্শন করেন নাই। দেত্যরাজ বৃত্র রাক্ষসরাজ রাবণ 
অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ স্প্ি। মধুসুদনের কাব্যের ছন্দে মাঝে মাঝে ক্রি 
অনুসন্ধান করিয়া বাহির করা যাইতে পারে। কিন্তু কবি তাহার 
কাব্যের এই সকল দোষ সম্বন্ধে সজাগ ছিলেন-__ 
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দোষ-ত্রুটি যাহাই থাকুক না কেন, “মেঘনাদবধ কাব্য'খানি বঙ্গ- 
সাহিত্যের মুকুটমণি। ইহ! বঙ্গসাহিত্যের আসরে আবিভূ্ত হওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গে বঙ্গসাহিত্যে এক যুগান্তরের সুচনা হইয়াছিল। আধুনিক 
কাব্য রচনার একটা সুস্পষ্ট আদর্শ "মেঘনাদবধ কাব্য'খানি বঙ্গসাহিত্যে 
তুলিয়া ধরিয়াছিল। এই কাব্যখানি রচনা করিয়া বঙ্গভাষার শক্তি 
ও সামর্যকে কবি যেন সর্ধসমক্ষে প্রকাশ করিয়া দেখাইলেন। 
অতঃপর সকলে মুগ্ধ হইয়। ভাবিতে লাগিলেন যে, যে ভাষায় কেবলমাত্র 
নির্বরিণীর কুলুকুলু নিনাদ অভিব্যক্ত হইত, সেই বঙ্গভাষায় জল- 
প্রপাতের ভীষণ গর্জন আসে কোথা হইতে--মধুর বেণুবীণযনিক্কণ 
প্রকাশক্ষম ভাষায় ঘনঘোর ভেরী-নিনাদ উত্থিত হয় কেমন করিয়া 
কোমল নবীন লতিকার ন্যায় ক্ষীণকায়। বাংলাভাষার অভ্যন্তরে যে 


মেঘনাদবধ কাব্য ৯৫ 


অসামান্য শক্তি ও তেজন্বিতা বর্তমান থাকিতে পারে মধুস্্দনের 
পূর্বে এই ধারণা সকলের ্বপ্নেরও অতীত ছিল । ভারতচন্দ্র বাংল 
কবিতাকে যে পথে পরিচালিত করেন, ঈশ্বরচন্দ্র ষে পথের গৌরব- 
বর্ধনে যত্রবান হন, মধুন্দনের অলৌকিক প্রতিভা ও স্জনীশক্তিবলে 
সেই পথ পরিত্যক্ত হইয়াছিল। বাংলার কাব্যসাহিত্যক্ষেত্রে মধুস্দন 
অসাধ্যঃসাধন করিয়াছিলেন। মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাশের সঙ্গে 
সঙ্গে বঙ্গসাহিত্যে যেন এক নবযুগের সুচনা হইয়াছিল। এতদিন 
বাংল। কাব্যসাহিত্য যেন একট লক্ষ্যের অভাবে অনির্দিষ্ট গন্তব্পথে 
যাত্রা করিয়া চলিয়াছিল। কিন্তু মধুসুদন তাহার মেঘনাদবধ কাব্য 
রচনা করার সঙ্গে সঙ্গে বাঁংল। কাব্যসাহিত্যে নুতন প্রাণশক্তির সঞ্চার 
হইল-_নৃতন এশ্বর্যের আবির্ভাব হইল। বাংল! কাব্যসাহিত্য একটা 
নির্দিষ্ট পথ ধরিয়া ক্রমশ উন্নতির পথে পরিচালিত হইতে লাগিল। 


০মঘনাদবধ কাব ও অমিভ্রাক্ষার ছন্দ 


তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের মত মেঘনাদবধ কাব্যও আছগ্যোপান্ত 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। কিন্তু তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে মধুন্দন 
যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করিয়াছিলেন তাহাতে শিথিলতা লক্ষিত 
হয়! কবি ন্বয়ং এ বিষয়ে সচেতন ছিলেন। তাই তিনি একখানি 
পত্রে রাজনারায়ণ বনু মহাশয়কে লিখিয়াছিলেন-_ 
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সত্যই মেঘনাদবধ কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ অনেকাংশে পরিণত 
ও সুন্দরতর হইয়া! উঠিয়াছে। মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দে যে সঙ্গীত 
ও মাধুর্য রহিয়াছে তিলোত্তমাসম্তভব কাব্যে সেই সঙ্গীত ও মাধূর্যের 
একান্ত অভাব। তিলোত্তমাসম্তব কাবো অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবাহ 
মধ্যে মধ্যে ব্যাহত হইয়াছে । কিন্তু মেঘনাদবধের অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
একট। স্বচ্ছন্দ প্রবাহ আছে। মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দ গতিশীল 
_মেঘনাদবধের ছন্দে একটা সরলোজ্জল ওজন্বী প্রবাহ আছে। 
“তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে সেই সরল স্বচ্ছন্দ প্রবাহ পরিলক্ষিত হয় না। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দের যাহা কিছু সৌন্দধ্য তাহার সন্ধান মধুস্দন 
অবশ্য প্রধানত; মিল্টন হইতে পাইয়াছিলেন। কিন্তু মিল্টন 
ইংরেজি সাহিত্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের উদ্ভাবন করেন নাই। তিনি 
ইহার চরম উৎকর্ষ সাধন করিয়া অমর হইয়া রহিয়াছেন। আর 
মধুস্দন বভাষায় অমিত্রছন্দের প্রবর্তক, এবং তিনিই ইহার চর্ম 
উৎকর্ষ সাধন করিয়া! গিয়াছেন। এই হিসাবে মধুস্থদনকে মিল্টন 
অপেক্ষা অধিক প্রশংসা করিব না কি? 

মধুস্দনের পরে হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র প্রভৃতি এই ছন্দে কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন। কিন্তু তাহাদের কেহই এই ছন্দ ব্যবহারে মধুন্দনের 


মেঘনাদবধ কাব্য ও অমিত্রাক্ষর ছন্দ ৯৭ 


মত কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। তাহাদের কাব্যের ছন্দসৌষ্ঠৰ 
অথবা ছন্দ-প্রবাহই “মেঘনাদবধ কাব্যের অমিত্রাক্ষর ছন্দ অপেক্ষা 
অনেকাংশে নিকৃষ্ট । মধুস্থদন ইংরেজি 13101 ৬০:5৩-এর অনুসরণ 
করিয়া ছন্দে যে অবাধ প্রবাহ সঞ্চার করিয়াছিলেন, হেমচন্দ্র সংস্কৃত 
ছন্দের অনুকরণ করায় সেই প্রবাহ রুদ্ধ ও ব্যাহত হইয়াছে। 
হেমচন্দ্রের অমিত্রাক্ষর ছন্দ মিলহীন পয়াঁর, উহাতে অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
যে অনুপ্রাস ও ছন্দস্পন্দন তাহা নাই। তাহার ছন্দ কেবল উন্মাদনাপুর্ণ 
সরল গছ্যেরই রূপান্তর মাত্র । ইহা! হইতে বুঝা যায় যে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের প্রকৃতি ও মাধুর্য্য মধুস্দন যতখানি উপলব্ধি করিতে পারিয়া- 
ছিলেন, হেমচক্দ্র মধুস্থদনের পরে কাব্য রচন। করিতে আরন্ত করিয়াও 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রকৃতি ও মাধুষ্য ঠিক ততখানি উপলব্ধি করিতে 
পারেন নাই। নবীনচন্দ্রের ছন্দ মাঝে মাঝে অপুর্ব ওজন্িতাসম্পন্ন 
বটে। কিন্তু সর্বত্র নহে। তাই বলিতে হয় যে, অসিত্রাক্ষর 
ছন্দের তমষ্টী এবং চরম উৎকর্ষসাধক হিসাবে মধুন্্দন বাংল কাব্য- 
সাহিত্যে আজিও এককভাবে দীড়াইয়। আছেন। তাহার এই যশ 
অপর কোনও পরবর্তী কবি পরিম্নান করিতে পারেন নাই। 

একমাত্র অমিত্রাক্ষর ছন্দকে আশ্রয় করিয়া মধুস্দন তাহার 
মেঘনাদবধে বিভিন্ন প্রকার ভাব প্রকাশ করিয়া যে অসামান্য 
ক্ষমতার পরিচয় দিয়া! গিয়াছেন, বঙ্গসাহিত্যে সেইরূপ দৃষ্টান্ত আর 
লক্ষিত হয় না । গীতিকবিতা রচনা করিবার জন্য বহু ছন্দের প্রয়োজন 
তাই গীতিকবি তাহার অন্তরস্থিত ভাবটিকে প্রকাশ করিবার নিমিত্ত 
ভাবের অনুরূপ বাহন বিভিন্ন ছন্দের ব্যবহার করিয়া থাকেন। গীতি- 
কবির প্রত্যেক কবিতার রূপ স্বতন্ত্র, ছন্দ স্বতন্ত্র। তাহাদের প্রত্যেক 
রকমের ভাব ও রূপের বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় বিশেষ বিশেষ ছন্দে। 
প্রত্যেক সন্ধ্যা গীতিকরির, নিকটে নব নব রূপে প্রতিভাত হয়। 
প্রতিটি সন্ধ্যা গীতিকবির কবিতায় বিভিন্ন ছন্দবৈচিত্র্যে প্রকাশ পাইয়া 


১৩ 


৯৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্থদন 


থাকে। [31201 ৬5:5০ আর গীতিকবিতার ছন্দে পার্থক্য এইখানে । 
বিভিন্ন রং রূপ ও ভাব প্রকাশ করিতে হইলে গীতিকবির নিকট বিভিন্ন 
ছন্দের প্রয়োজন হইয়া পড়ে। কিন্তু গুরুগন্ভীর বীরত্বপূর্ণ ভাব হইতে 
আরম্ভ করিয়া, মধুর বেণুবীণানিক্ণ পর্যন্ত সকল প্রকার ভাবই এক 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের আধারে অভিব্যক্ত হইতে পারে। তাই দেখি 
মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দের ভিতর দিয় বাঁশীর মৃছ্মধুর গুঞ্জরণ হইতে 
আরন্ত করিয়৷ ভেরীর স্তুগন্ভীর আওয়াজ পর্য্যন্ত সবই প্রকাশ পাইয়াছে 
--একই প্রবাহে ও আধারে বিভিন্ন রং রূপ ও ছায়া প্রতিভাত 
হইয়াছে । মেঘনাদবধের করুণ ও বীরত্বব্যঞ্রক অংশসমূহ সমানভাবে 
আমাদের অন্তরকে স্পর্শ করিয়া থাকে । 

মিল্টন সম্বন্ধে জনৈক ইংরেজ সমালোচক বলিয়াছেন-_ 
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একথ। মিল্টনের কাব্যের অনুরাগী ও মিল্টনের কাব্যমন্ত্রে দীক্ষিত 
মধুস্দন সন্বন্ধেও প্রযোজ্য । এক অমিত্রাক্ষর ছন্দের সাহায্যে বীর ও 
করুণ রস পরিবেশন করিতে সক্ষম হইবেন বলিয়াই বোধ হয় মধুস্দন 
এই ছন্দকে আশ্রয় করিয়া তাহার “মেঘনাদবধ কাব্য'খানি রচনা 
করিয়াছিলেন । 

“মেঘনাদবধ কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করার আরও একটি 
প্রয়োজন ছিল বলিয়া মনে হয়। কবির উদ্দেশ্য যেখানে কাহিনী বর্ণনা, 
সেখানে অমিত্রাক্ষর ছন্দই বিশেষ উপযোগী । মধুন্দনের পূর্ব 
পর্ধ্ন্ত কাহিনী বর্ণনার জন্য বাঙ্গালী কবিগণ পয়ারাদি ছন্দই আশ্রয় 
করিয়া গিয়াছেন। আধুনিক যুগের প্রারস্ত পর্য্যন্ত সেই রীতিই অন্ুস্থত 
হইয়৷ আসিয়াছিল। মধ্যযুগের শেষ কবি ভারতচন্দ্র অপূর্বব ছন্দশিল্পী 
ছিলেন। কিন্তু তাহাকেও এ মিত্রাক্ষরের গণ্ভীর মধ্যে ভাবকে লীমাবদ্ধ 
রাখিতে হইয়াছিল | বাংল কাব্যলাহিত্যের আধুনিক যুগের প্রারস্তেও 
রঙলাল তাহার সকল কাহিনী-কাব্য পয়ারে রচনা! করিয়া গিয়াছেন। 


মেঘনাদ বধ কাব্য ও অমিত্রাক্ষর ছন্দ ৯৯ 


ইহাতে ভাবের স্বচ্ছন্দ প্রবাহ ব্যাহত হইত। রঙ্গলাল অবশ্য তাহার 
পল্পিনী উপাখ্যানে'র এক স্থানে চতুর্ঘশাক্ষর পয়ার ছন্দকে প্রসারিত 
করিয়া অষ্টাদশ অক্ষর সমন্বিত পয়ার ব্যবহার করিয়াছিলেন এবং 
বঙ্গনাহিত্যে অষ্টাদশ অক্ষরের পয়ার ছন্দের ব্যবহার সেই প্রথম। ভাব 
অনুযায়ী পংক্তিকে প্রসারিত করার প্রয়োজনীয়তা রঙগলাল উপলব্ধি 
করিয়াছিলেন সত্য । কিন্তু অমিত্রাক্ষর ছন্দের উল্ভাবন তাহার দ্বার 
সম্ভব হয় নাই । অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবাহে ভাবকে যেরূপ ইচ্ছামত 
প্রবাহিত করাইয়া লইয়া! যাওয়া যায় অষ্টাদশ অক্ষরের পয়ারে তাহ 
সম্ভব নহে। 

কিন্তু মধুস্দন দেখিলেন যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের দ্বারা ভাবের স্বচ্ছন্দ 
প্রবাহ অব্যাহত থাকে। কারণ, অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাব এক পংস্তি 
হইতে অপর একটি পংক্তিতে প্রবাহিত হইয়া চলে। পয়ারাদি 
ছন্দে কবির ভাব গণ্ডীর মধ্যে কারারুদ্ধ হইয়া! থাকিতে বাধ্য হয়। 
চতুর্দশাক্ষর মিত্র পয়ার ছন্দের লক্ষণ এই যে, ইহাতে শ্লোকের 
চরণদ্বয়ের প্রত্যেক অষ্টম অক্ষরে স্বল্প বিরাম থাকে এবং ছুই চরণে 
অন্ত্যানুপ্রাম বা শেষ অক্ষরে মিল রাখিতে হয়। অধিকন্ত, কোথাও 
কোথাও এক চরণের এবং প্রায়ই ছুই চরণের মধ্যেই ভাবের পরিসমান্তি 
ঘটে। কিন্তু অমিত্রছন্দের সর্বত্র চতুর্দশ অক্ষরের বৃত্তি থাকিলেও, 
ইহাতে চরণসমূহের অন্ত্যানু প্রাস থাকে না, এবং ভাব কোন বিরাম বা 
যতির অনুগত হইয়া চলে না। ভাবের অনুবর্তী যতি প্রয়োজন মত 
চরণের যে কোনো স্থলে থাকিতে পারে । ছুই হইতে বারো অক্ষরের 
পরে, যেখানে আবশ্যক ভাবানুযায়ী যতি থাকিতে পারে । ভাবের 
পরিসমাপ্তি লাইনের শেষে বা মধ্যে বা আদিতে যেখানে খুশী হইতে 
পারে, এবং যেখানে ভাবের সমাণ্ডি হয়, সেইখানেই পূর্ণচ্ছেদ পড়ে। 
চরণান্তে ছেদ যত কন হয়, ছন্দ তত সুন্দর ও শক্তিশালী হয়। চরণান্ত 
যতি এড়াইয়। বাক্যকে এক চরণ হইতে অপর চরণে যত গড়াইয় 


১০০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


প্রবাহিত করিয়া লইতে পারা যায়, ছন্দ ও ভাব তত বিচিত্র হইয়। 
থাকে। অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাবকে যতদূর ইচ্ছা হৃদয়াবেগের সহিত 
সঙ্গতি রাখিয়া অগ্রসর করা যায়। আমিত্রাক্ষর ছন্দের সৌন্দর্য্যই 
এইখানে । ইহাতে মাধুষ্য বা মেলডি এবং পদগতির তাল বা [২0070 
সংমিশ্রিত হইয়া অপরূপ হইয়া উঠে। অমিত্রাক্ষর ছন্দে ভাব যতির 
অনুবত্তী হইয়! চলে না, বরং যতিই ভাব অনুযায়ী চলিয়া থাকে । তাই 
ইহা আকাশ ও সমুদ্রের ন্যায় স্বচ্ছন্দ বিহারের ভূমি, কবির ভীব- 
প্রকাশের অনন্ত সম্ভাব্যতার ক্ষেত্র । 

অমিত্রাক্ষর ছন্দে অর্থের ও ভাবের সহিত বাক্য সম্মিলিত হইয়৷ 
একটি স্বচ্ছন্দ প্রবহমান ধারাঁগতি লাভ করে। এই ছন্দ ভাবের উত্তাল 
স্বাধীন স্রোতে ভাষাকে লইয়া চলে। ভাবের স্বচ্ছন্দ গ্রবাহই 
অমিত্রছন্দের প্রাণ। গ্রীসের মহাকবি হোমাঁর, ইতালীর ভাজিল, দান্তে, 
ট্যাসো। এবং ইংলগ্ডের কবি মিল্টনের ছন্দের মধ্যে এই শক্তিটুকু লক্ষ্য 
করিয়া এবং মুগ্ধ হইয়া মধুসূদন বাংল! সাহিত্যে এই নৃতন ছন্দের প্রবর্তন 
করেন। নুতরাং মধুস্দনই প্রথম বাঙ্গালী যিনি শব্দের যাবতীয় বাহ 
মিলকে অগ্রাহ্ করিয়া বিরামের বৈচিত্র্যের ও অনুপ্রাসের যমকের 
ধ্বনিলালিত্যের উপরে নির্ভর করিয়। তাহার স্তুদীর্ঘ মহাকাব্য মেঘনাদবধ 
একই ছন্দে আগাগোড়া রচনা! করিয়াও শ্রুতিস্খকর করিতে 
পারিয়াছিলেন। 

এতত্ডিন্ন মধুন্দন আবার প্রায়ই তাহার কাব্যের প্রতি চরণের অষ্টম 
অক্ষর দীর্ঘ করিয়া ছন্দের মাধুর্য বা মেলডি বৃদ্ধি করিয়াছেন। এ 
সম্বন্ধে তিনি নিজেই একখানি চিঠিতে বলিয়াছিলেন-__ 

41161061007 ০£ ৪ 11100 15 11070910500 ৬110) 09 80 
511916 15 17906 1017. রী 

মধুস্দনের “মেঘনাদবধ কাব্যের যতি অনির্দিষ্ট হওয়াতে ভাব 
কখনও দ্রুতগতিতে, কখনও বা স্থলিত গতিতে, আবার কখনও বা 


মেঘনাদ বধ কাবা ও অমিত্রাক্ষর ছন্দ ১৩১ 


একেবারে স্থগিত হইয়া দীাড়াইয়া পাঠকের মনে বিচিত্রতাঁর বিস্ময় 
উৎপাদন করে। মধুসুদন অসামান্য ধ্বনিজ্তান ও তাল লয়ের কান 
লইয়া এই ছন্দ স্থষ্টিতে প্রবৃত্ত হুইয়াছিলেন বলিয়া তিনি এত সিদ্ধি 
লাভ করিয়া গিয়াছেন। ছন্দস্থষ্টিতে তিনি মিল্টনের সমংন্মী 
অপরাজেয় কবি। 

সংস্কৃত ছন্দের গান্তীষ্য লঘু গুরু উচ্চারণের উপর ও মাত্রাধ্বনির 
উপর নির্ভর করে। কিন্তু বাংল! ভাষায় তুম্ব দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণ প্রায় 
একরকমের হওয়াতে তাহ! এতদিন উচ্চারণ ও মীত্রীগত ধ্বনি-তারতম্যের 
প্রতি যথোচিত লক্ষ্য করে নাই, কেবল চরণের মধ্য-যতি ও অন্ত্য-মিলের 
দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া চলিয়াছিল। কিন্তু মধুস্থদনের সচেতন 
কবিপ্রতিভা বঙ্গভাষার এই ধ্বনিগত শক্তির দিকে বিশেষভাবে 
আকৃষ্ট হয়। স্বাধীনভাবে যতিচিন্কের যথেচ্ছ প্রয়োগ এবং হৃম্ব দীর্ঘ 
উচ্চারণ যথাস্থানে বিনিয়োগ, এই ছুইয়ের মধ্যেই অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
শক্তি নিহিত। এইখানেই মধুস্দনের কাব্যে সংস্কৃত শবের ও 
যুক্তাক্ষরবন্ল শব্দ ব্যবহারের রহস্য নিহিত আছে। মধুস্থদন এই সব 
গুণে অতুলনীয় অপ্রতিদ্বন্দ্বী ছন্দকুশল কবি। 

“মেঘনাদবধ কাব্যে: যুক্তাক্ষরবহুল সংস্কৃত শব্ের ব্যবহার আছে। 
ইহার কারণ সংস্কৃত শব্দ ব্যবহার করিয়া কবি তাহার কাব্যখানির 
ছন্দকে তরঙ্গায়িত করিয়া তুলিয়াছেন_-প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে 
ছন্দের যে বৈচিত্র্যহীনতা। ছিল তাহা পরিহার করিয়া তিনি ছন্দকে 
বৈচিত্র্যময় করিয়া তুলিয়াছেন। ছন্দকে হৃদয়-ভাবের অনুগত গতি 
দিয়া মধুর করিয়াছেন। মধুস্দনের পূর্ববস্তী কালের কবিদিগের 
ছন্দের দিকে দৃষ্টিপাত করিলে আমরা দেখিতে পাই যে কবিগণ ছন্দকে 
হৃদয়-ভাবের অনুগত গতি ন৷ দিয়া, কেবলমাত্র অক্ষর সংখ্যা অথব। 
চরণান্ত মিলের দিকে লক্ষ্য রাখিয়। ছন্দস্থষ্টি করিয়াছেন। ফলে প্রাক্‌ 
মধুন্দনীয় যুগের ছন্দ একঘেয়ে হইয়া পড়িয়াছে। সকল প্রাচীন 
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বাঙ্গালী কবিদিগের মধ্যেই এই দৃষ্টান্ত আছে। এইজন্য সেই সকল 
কবিরা পধ্যায়ক্রমে পয়ার ও ত্রিপদীর শরণাপন্ন হইয়াছেন। ভারতনন্দ 
ছন্দের একঘেয়ে দোষ পরিহার করিবার নিমিত্ত বহু সংস্কৃত ছন্দ 
বাংলায় চালাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু অমিত প্রতিভাশালী 
মধুসূদন বাংলার সাহিত্য-ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইয়াই বাংল ছন্দের 
অভাবটুকু অন্থুভব করিতে পারিলেন, এবং ইউরোপীয় কবিদের 
রচনায় অমিত্রছন্দের শক্তি দেখিয়া প্রথম হৃদয়ঙ্গম করিলেন যে 
কাব্যের ছন্দ প্রকৃত প্রস্তাবে অক্ষরের বাহ্যিক মিলের মধ্যে নহে, 
উহার মূল কবির হৃদয়ে। ছন্দ স্থুললিত করিতে হইলে বৈচিত্রের 
মধ্যে এক্য সম্পাদন করিতে পারাই কবির প্রধান কৌশল। কবির 
এই কুশলতা৷ মেঘনাদবধ কাব্যের আছগ্যোপান্তে সুপরিস্ষুট। বাংল! 
ছন্দকে ধ্বনিমাধুষ্যে তরঙ্গায়িত করিয়া তুলিবার মানসেই তিনি বাছিয়া 
বাছিয়া “মেঘনাদবধ কাব্যে? সংস্কৃত শব্দের ব্যবহার করিয়াছিলেন । 
এইজন্যই তাহার কাব্যে "ইরম্মদ” প্রভৃতি শব্দের ব্যবহার হইয়াছে, 
_-যাঁদঃ-পতিরোধযথা চলোন্মি আঘাতে” প্রভৃতি পংক্তিতে শব্দসমূহের 
ধ্বনি আঘাতে আঘাতে কেমন তরঙ্গায়িত হুইয়! উঠিয়াছে ! 

'কিন্তু মধুস্ুদনের প্রবন্তিত নৃতন ছন্দের মাধুধ্য ও শক্তি ধরিতে ন! 
পারিয়। তাহার সমসাময়িক কোনো কোনো সমালোচক তাহার ছন্দকে 
ব্যঙ্গ করিয়া গিয়াছেন। কেহ ব তীব্র নিন্দ। করিয়াছেন। বিদ্যাসাগর 
মহাশয় প্রথমে এই ছন্দের অনুকূলে তাহার মত দিতে পারেন নাই। 
পরে অবশ্য তাহার মত পরিবর্তন হইয়াছিল। তিনি তখন এই 
ছন্দের প্রশংসা করিয়াছিলেন । 

ঢাকা জেলার পানকুণ্ড গ্রাম নিবাসী জগদ্বন্ধু ভদ্র নামক এক 
ব্যক্তি ১২৭৫ সালের ১২ই আশ্বিন তারিখের বাংল! অমৃত্রাজার 
পত্রিকায় “ছুছুন্দরীবধ কাব্য? নামে মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দের একটি 
হাস্তকর অনুকরণ প্রকাশ করেন। কিন্ত ইহাদের এই সকল নিন্দা 
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এখন বিস্মৃতির অতল তলে তলাইয়া গিয়াছে। মধুসদনের স্থষ্টি 
অবিনশ্বর হইয়া আছে। “মেঘনাদবধ কাব্যের লালিত্য ও মাধুর্য 
আজিও এতটুকু পরিয্নান হয় নাই। 

মধুন্দনের কাব্যের প্যারডি দেখিয়া এবং মধুসূদনের মেঘনাদবধ 
কাব্যের মৌলিকতা৷ দেখিয়া সর্বজনপুজ্য রামকৃষ্ণ পরমহংসদেব 
বলিয়াছিলেন__ 

“এ একটা অদ্ভূত জিনিয়াস তোদের দেশে জন্মেছিল। মেঘনাদবধের 
মৃত কাব্য তোদের বাংল! ভাষাতে ত নাই-ই, ভারতবর্ষেও এমন একথান। 
কাব্য ইদানীং ছুর্লভ। কিন্তু তোদের দেশে কেউ একটা নৃততন কিছু করলেই 
তোরা তাকে তাড়া করিস। বলি, আগে ভাল করে দেখনা, লোকট। 
কিবলছে। তা না, যাই কিছু আগেকার মত না হলো, তখনি লোক 
তার পিছু লাগলো । এই মেঘনাদবধ কাব্য, যা তোদের বাঙ্গাল৷ ভাষার 
মুকুটমণি_-তাকে অপদন্ত করুতে কি না গছুচোবধ কাব্য লেখা হোল। 
তা যত পারিস লেখ না, তাতে কি। সেই মেঘনাদবধ কাধ্য* এখনে 
হিমাচলের মত আকাশ ভেদ করে দাড়িয়ে আছে। আর তার খু'ত ধরতে 
ধারা ব্যস্ত ছিলেন, সে সৰ ০770109-দের মত ও লেখাগুলো কোথায় ভেসে 
গেছে । মাইকেল যে নৃতন ছন্দে, যে ওজন্িনী ভাষায় কাব্য লিখে গেছেন 
তা সাধারণে কি বুঝবে! 

মধুস্থদন যখন তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন করিয়াছিলেন 
তখন বাঙ্গালী পাঠকগণ এ ছন্দের সহিত পরিচিত ছিলেন না। 
পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে সেই সবেমাত্র অমিত্রাক্ষর ছন্দ বঙ্গসাহিত্যে 
আমদানী হইয়াছে । তাই অনেকেই এই ছন্দের মাধুধ্য উপলব্ধি 
করিতে না পারিয়া মধুসূদনের বিরুদ্ধ-সমালোচনা করিয়াছিলেন। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রাণ উহার স্বচ্ছন্দ সাবলীল প্রবাহ ও ধ্বনির মধ্যে 
ছন্দকে গতিবেগ দিবার জন্য, ছন্দের ধ্বনিমাধূর্য ফুটাইয়। তুলিবার 
জন্যই মধুন্ুদন সংস্কৃতমিশ্রিত বাংল! ভাষার ব্যবহার করিয়া তাহার 
অমর কাব্য মেঘনাদবধ রচন৷ করিয়াছিলেন। 
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বাংল! ভাষার অমিত্রাঁক্ষর ছন্দের প্রবর্তন যিনি করিয়াছিলেন তিনি 
যে কতবড় প্রতিভাবান কবি ছিলেন এবং এই ছন্দের ঝঙ্কার তাহার 
কবিত্বশক্তির কতখানি পরিচয় দিতেছে, তাহা বুঝিতে গেলে প্রথমতঃ 
বুঝিতে হইবে যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের সঙ্গীত আয়ত্ত করিতে কতখানি 
শক্তির প্রয়োজন | 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ বিদেশী ভাষার উতকুষ্টতম ও সর্বাপেক্ষা কঠিন 
ছন্দ। সেই ছন্দকে তদানীন্তন অতি দুর্বল ও অপরিণত বাংল 
কাব্যের দেহে ধ্বনিত করিয়া তোল! যে কতখানি বিস্ময়কর ব্যাপার 
তাহা একটু ভাবিয়া দেখিলেই বুঝা যায়। মধুন্দন অনন্/সাধারণ 
প্রতিভাবলে বিদেশী কাব্যের আত্মাকে আত্মসাৎ করিয়াছিলেন বলিয়াই 
তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দ সঙ্গীতধ্বনিময়, জীবন্ত ও গতিশীল হইয়। 
উঠিয়াছে। 

দ্বিতীয়তঃ মধুস্দনের উদ্ভাবিত এই নুতন ছন্দ বাংল! কাব্যের 
রীতি প্রকৃতি এমন কি গতিও বদলাইয়৷ দিল। যে প্রেরণায় উদ্বদ্ধ 
হইয়া তিনি এই নূতন ছন্দ প্রবর্তন করিয়াছিলেন, সেই প্রেরণাঁবশেই 
তিনি এক নূতন ধরণের কল্পনা ও ভাবজগতের প্রতিষ্ঠাও করিয়া- 
ছিলেন। এই ছন্দ শুধু বাংল কবিতার বেড়ি ভাজে নাই, সঙ্গে 
সঙ্গে নূতন পথের সন্ধান আনিয়াছে। পয়ারপ্লাবিত এই দেশের 
কবিদের মধ্যে এই ছন্দ নূতন স্যষ্টির ছুঃসাহস আনিয়। দিল, পয়ার 
রচনায় অভ্যস্থ কবিদিগের মধ্যে স্বাধীনতার ক্ষস্তি সঞ্চার করিল। 

স্থতরাং দেখা! গেল যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ উদ্ভাবন করিয়া, ইহার 
সার্থক সুন্দর রূপ ফুটাইয়া তুলিয়া মধুস্দন কেবল কবিতার বহিরঙ্গ 
ভাষ! ও ছন্দের সংস্কার করেন নাই ; তাহার উদ্ভাবিত ছন্দের ধ্বনি- 
মাধুর্য ও ছন্দ-স্বাচ্ছন্দ্য ভাবজগতেও একটা নৃতনত্বের সন্ধান দিয়াঁছিল, 
উত্তরকালের বাংলার কবিদিগের কবিকল্পনা ও কাব্যপ্রেরণাকেও 
সীবিত করিয়াছিল। পরবর্তী কালের কবিগণ মধুতুদনের সার্থক 
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সষ্টি দেখিয়া বুঝিয়াছিলেন যে ক্ষমতা থাকিলে বিদেশী কাব্যের 
উৎকৃষ্টতম ও কঠিনতম ছন্দকে যেমন বাংলা! সাহিত্যে আমদানী করা 
যায়, তেমনি বিদেশী কাব্যের ভাবসম্পদও বাংলা কাব্যের শ্রীসম্পাদন 
করিতে পারে । 

- সর্বশেষে বলিতে হয় যে, অমিত্রাক্ষর ছন্দ উদ্ভাবনের দ্বারা মধুস্থ্দন 
পয়ারের অন্তনিহিত শক্তি যে কত বৃহৎ তাহ প্রথম দেখাইলেন। 
অতঃপর পয়ারের শক্তি বহুপরিমাণে বাড়িয়া গেল ; অসামান্য ধ্বনি- 
বৈচিত্র্যে বাংল। কাব্যের আদিরূপ যে পয়াঁর তাহ। সমৃদ্ধ হইয়। উঠিল। 


১৪ 


বাংল সাভিতিভ্য মহাকাব্য ও তসঘনাদবধ 


মহাকাব্য রচনা বাংল। সাহিত্যের বহুকাল-প্রচলিত প্রথা নহে। 
খুষ্টীয় উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে বাংল! সাহিত্যে মহাকাব্য রচন৷ 
আরম্ভ হয়। বঙ্গসাহিত্যে কবি-প্রতিভা প্রকাশ পাইয়াছে গীতি 
কাব্যে। এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন__ 


গীতিকবিতাই বঙ্গসাহিত্যের প্রধান গৌরবস্থল। ঠবঞ্চব কবিদের পদাবলী 
বসস্তকালের অপধ্যাপ্ত পুষ্পমপ্তরীর মত, যেমন তাহার ভাবের সৌরভ, 
তেমনি তাহার গঠনের সৌন্দধ্য । রাজসভাকবি রায়গুণাকরের অনদামঙ্গল গান, 
রাজকঠের মণিমালার মত, যেমন তাহার উজ্জ্বলতা৷ তেমনি তাহার কাকুকার্য্য 


গীতিকাব্যের প্রতি বাঙ্গালীর অনুরাগ থাকা সত্বেও কেন উনবিংশ 
শতকের মধ্যভাগে বাঙ্গালী কবিগণ মহাকাব্য রচনায় প্রণোদিত 
হইয়াছিলেন তাহ। জানিবার কৌতুহল হওয়৷ স্বাভাবিক । 

কবিবর ঈশ্বর গুপ্তের সময়েই বাঙ্গালী জনসাধারণ সেক্সগীয়ার 
মিল্টন প্রভৃতি ইংরেজ কবিদিগের সহিত পরিচয় লাভ করিয়াছিলেন। 
পাশ্চাত্য সাহিত্য অনুশীলনের ফলে বাঙ্গালীর নিকট তখন নুতন 
সৌন্দর্যের জগৎ উদ্ভাসিত হইয়াছিল। কিন্তু বাঙ্গালী তখনও শেলী, 
কীট্স প্রভৃতি রোমান্টিক কবিদ্রিগের সহিত সম্যক পরিচয় লাভ করে 
নাই। তখনও বঙ্গসাহিত্যে অষ্টাদশ শতকের পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
প্রবল প্রভাব। অষ্টাদশ শতকের পাশ্চাত্য সাহিত্যের আদর্শ ক্লাসিক । 
সেই আদর্শে দীক্ষিত হইয়া বাঙ্গালী কবিগণ মহাকাব্য রচনাকেই 
শ্রেষ্ঠ কবি-প্রতিভার উপযুক্ত বলিয়া মনে করিয়াছিলেন। পাশ্চাত্য 
মহাকাব্যের কল্পনাদর্শ ভাবমাধু্য ও বর্ণনার সৌন্দর্য বালালীকে” সুগ্ধ 
করিয়াছিল--স্তরাং ধাহাদের মধ্যে কবিপ্রতিভা ছিল তাহার! 
মহাকাব্য রচনাতেই মনোনিবেশ করিলেন । উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে 


বাংল। সাহিত্যে মহাকাব্য ও মেঘনাদ বধ ১০৭ 


আবিভূ্ত কবিদিগের ধারণাই ছিল যে সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্য হইতেছে 
মহাকাব্য এবং একমাত্র মহাকাব্য রচনাতেই কবিপ্রতিভা 'সম্যক 
প্রকাশিত হইয়। থাকে । ইহা ভিন্ন, আখ্যানমূলক কাহিনী রচনার জন্য 
বাংলা গগ্ বা উপপ্তাস সাহিত্য তখনও পরিপুষ্ট হইয়।৷ উঠে নাই। 
অথচ সাহিত্যিকমাত্রেরই প্রাণ মন তখন নূতন নূতন আদর্শে, ভাবে ও 
দীর্ঘ কাহিনীতে পূর্ণ হইয়া উঠিয়াছিল। এইরূপ ক্ষেত্রে সেকালের 
সাহিত্যিকগণ দেখিলেন যে, একমাত্র মহাকাব্যের সাহায্যেই যে 
কোনও একটি বুহৎ কাহিনীকে প্রকাশ করা সম্ভব। এই সকল কারণে 
উনবিংশ শতকের মধ্যভাগের কবিগণ মহাকাব্য রচনার প্রতি আকৃষ্ট 
হইয়াছিলেন। 

উনবিংশ শতকে যে কয়টি বাংলা মহাকাব্য রচিত হইয়াছিল 
সেগুলি পাশ্চাত্য মহাকাব্যের আদর্শে রচিত। মেঘনাদবধেও পাশ্চাত্য 
মহাকাব্যের আদর্শ অনুস্থত হইয়াছে । কারণ, সে যুগে পাশ্চাত্য 
কাব্যরসের প্রতিই সকলে আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। পাশ্চাত্য কাব্যরলপিপাস্থ 
পাঁঠকবর্গের চিত্তবিনোদনের জন্ত--পাশ্চাত্য সাহিত্যের ভিতর যে 
ধরণের কল্পনাভঙ্গী ও কলানৈপুণ্য ছিল তাহ! বঙ্গসাহিত্যে প্রবন্তিত 
করিবার জন্যই সে যুগের কবিগণ বিশেষ চেষ্টিত ছিলেন। আমর! 
দেখিয়াছি যে বঙ্গসাহিত্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের স্রোত প্রবাহিত 
করাইবার জন্য প্রথম অবতীর্ণ হন রঙ্গলাল। মধুনুদনের পূর্বে রঙ্গলাল 
তাহার পদ্মিনী উপাখ্যান রচনা করেন। পাশ্চাত্য সাহিত্যের সম্পদ 
পদ্মিনী উপাখ্যানের স্থানে স্থানে সমাহৃত হইয়াছে । তবে ইহ! 
মহাকাব্য নহে । পদ্মিনী উপাখ্যানে মঙ্গলকাব্যের প্রভাব এবং ভারত- 
চন্দ্রের প্রভাব সুস্পষ্ট। বিষয়-বস্ঘতে উহ! অব্য স্কট এবং বায়রণের 
৬০০০০] [২010206-এর শ্রেণীর । রজলালের উদ্দেশ্য ছিল বায়রণ, 
স্কট এবং মুরের ৬০:3০ [581০ বা কাহিনীকাব্যের অনুকরণ । কিন্তু 
ড৬6156[81-এর ভিতরে যে ধরণের কবিদৃষ্টি ও কল্পনা-নৈপুণ্য বর্তমান 


১*৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুত্দন 


তাহ! তিনি তাহার উপাখ্যান-কাব্যে ফুটাইয়। তুলিতে পারেন নাই। 
তবে পাশ্চাত্য প্রভাবে রঙ্গলালের অন্তরে দেশাত্ববোধ জাগিয়াঁছিল 
এবং সেই দেশাতআ্মবোধ তাহার রচিত পপদ্মিনী উপাখ্যানের মধ্য দিয়া 
উৎসারিত হইয়াছে । ইহাই প্পদ্মিনী উপাখ্যানে'র প্রধান বিশেষত 
_-এবং বিষয়-গৌরবে কাব্যখানি বঙ্গসাহিত্যে একটি উচ্চ স্থান লাভ 
করিয়াছে । 

রঙ্গলালের অনুকরণে মধুত্ুদনেরও উপাখ্যান-কাব্য লেখাই স্বাভাবিক 
ছিল। কিন্তু তাহা না করিয়া তিনি মহাকাব্য রচনা করিলেন । 
মধুস্থদনের মহাকাব্য রচনার মূলে কয়েকটি কারণ ছিল৷ মধুস্দনের 
অন্তজীবনে ও কবিকল্পনায় রোমান্টিক কাব্যের লক্ষণ প্রবল হইয়া উঠিতে 
পারে নাই। ইংরেজ কবি মিল্টন ও গ্রীক কবি হোমারের মহাঁকাব্যের 
ছন্দের ধবনি ও কল্পনার বিশালতা তাহার কবি-চিত্তকে কাব্যস্থ্টিতে 
যেরূপ উৎসাহিত করিয়া তুলিয়াছিল, ভাবপ্রধান গীতিকবিতা৷ তাহাকে 
সেরূপ মুগ্ধ করিতে পারে নাই। অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তনও 
মধুন্্দনকে মহাকাব্য রচনারই প্রেরণা জোগাইয়াছিল। পদ্মাবতী 
নাটকে তিনি যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ করিয়াছিলেন, তাহাই 
তাহার মহাকাব্য রচনার পথ প্রস্তুত করিয়। দিয়াছিল। গতিশীল ভাষা 
ও ছন্দ মহাকাব্যের বিশেষ উপযোগী । নাটকের জন্য তিনি এরূপ 
ছন্দের প্রবর্তন ও ব্যবহার করিয়াছিলেন। সেই নব-আম্বাদিত ছন্দে 
তিনি মহাকাব্য রচনা করিলেন। 

মেঘনাদবধ বাংল! সাহিত্যে প্রথম মহাকাব্য । মহাকাব্য কাহাকে 
বলে-_-অথবা মহাকাব্যের লক্ষণ কি, আমর প্রথমে তাহারই আলোচন। 
করিব। তৎপরে মেঘনাদবধ কাব্যখানি কোন শ্রেণীর মহাকাব্য তাহা 
বিবেচনা করিব। , 

প্রাচ্য আলঙ্কারিকগণ কাব্যকে প্রধানত ছুই ভাগে ভাগ করিয়াছেন 
_খণ্ডকাব্য ও মহাকাব্য । মহাকাব্যের গঠন সম্বন্ধে প্রাচীন 


বাংল। সাহিত্যে মহাকাব্য ও যেঘনাদবধ ১০৯ 


আলঙ্কারিকগণ খানিকটা ধর! বাঁধা নিয়ম রচনা করিয়া গিয়াছেন। 
মহাকাব্য অন্যন আট সর্গে বিভক্ত হইবে--সর্গগুলি নাতি-দীর্ঘ ও 
নাতি-হুন্য হইবে । কবি তাহার ইষ্টদেবতার স্ততিবন্দন। করিয়া বা 
সর্বসাধারণের মঙ্গলকামনা করিয়া কাব্যারন্ত করিবেন। পুরাণান্তর্গত 
বা ইতিহাসের কোন প্রসিদ্ধ বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া কবি মহাকাব্য 
রচনা করিবেন । মহ্ণকাব্যে নায়ক হইবেন ইন্দ্রাদি কোন প্রধান দেবতা, 
অথবা দেবতান্বভাব সদ্বংশজাত ধীরোদাত্ত গুণ-সম্পন্ন কোন ক্ষত্রিয় 
নরপতি। মহাকাব্যে মূল আখ্যানবস্তুর সহিত স্বভাবের শোভা, 
নরপতি ও সেনাপতিদিগের মন্ত্রণা, সৈগ্ঠচালনা ও যুদ্ধ, জন্ম মৃত্যু 
বিবাহ, বিরহ ও মিলন, ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষ এই চতুর্বর্গ ও উৎসব, 
খতুবর্ণন। প্রভৃতির মধ্যে সমুদয়ই, অথবা! কোন কোনটি সংযুক্ত হয়। 
প্রত্যেক সর্গের শেষে পরবস্তী সর্গের বণিত বিষয়ের আভাস দিতে 
হয়। সর্গগুলি একরূপ ছন্দে রচিত হইবে, তবে সর্গান্তে ছন্দ 
পরিবর্তন ঘটিবে। স্গীন্তর্গত প্রধানতম বিষয়ের নামে সেই সর্গের 
নামকরণ হইবে। মহাকাব্যে বীর করুণ আছ শান্ত এই চারিটির 
কোন একটি রসের প্রাধান্য থাকে এবং অন্য তিনটি স্থায়ী ও হাস্য 
রৌদ্র ভয়ানকাদি রস অপ্রধান ও অস্থায়িভাবে বিগ্ভমান থাকে। 
কবি কিংবা বর্ণনীয় বিষয়, অথবা নায়ক-নায়িকার নামে মহাকাব্যের 
নামকরণ হয়। 

ইউরোপীয় আলঙ্কারিকগণের মতেও উপাখ্যান বা একটা স্ুসংবদ্ধ 
আখ্যায়িকাই এপিকের প্রাণ। ইউরোপীয় এপিকের মধ্যে মোটামুটি 
তিনটি উপাদান লক্ষিত হয়। প্রথমত ভাবাধার, দ্বিতীয়ত শব্দসম্পদ, 
তৃতীয়ত শব্দের বাধুনী। এপিকের পক্ষে এই তিনটিই অপরিহাধ্য । 
এপিকের মধ্যে বৈচিত্র্য থাঁক। চাই, নাটকের যাহ প্রাণ__অর্থাৎ ঘটন৷ 
এবং নিপুণ চিত্রাঙ্কন তাহাও এপিকে থাকা চাই । এরিষ্টটল বলিয়াছেন 
__নাটকীয় গুণ না থাকিলে উচ্চাঙ্গের এপিকই হইতে পারে না। 


১১০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


এপিকের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে গিয়।৷ তিনি গল্লাংশকে বাদ দিয়া 
কাব্যান্তর্গত চরিত্রগুলিকেই প্রাধান্য দিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন যে 
চরিত্রগুলির যদি নাটকীয় অভিনয় না থাকে, তবে এপিকের সহিত 
উপন্যাস অথবা ইতিহাসের কোন পার্থকা থাকে না। তাহার মতে 
চরিত্রের নাটকীয়ত্বের মধ্যেই এপিকের মাধুর্য এবং ওঁৎকর্ষ নির্ভর করে। 
শব্দ-সম্পদও এপিকের প্রাণ-__বাছিয়া বাছিয়া৷ এপিক রচয়িতাকে শব্দ 
প্রয়োগ করিতে হইবে-__কাঁরণ ধ্বনিরাত্মা কাব্যস্যা, ধ্বনির মধ্য দিয়! 
মনের মধ্যে একট উদাত্ত ভাব জাগাইয়া তোলাই এপিক রচয়িতার 
কর্তব্য । 

পাশ্চাত্য আলঙ্কারিকগণ এপিক কাব্যের সংজ্ঞা দিতে গিয়া আরও 
বলিয়াছেন_-একটা খুব অসাধারণ এবং গুরু-গন্ভীর বিষয় না হইলে 
যে এপিক লেখা যাইতে পারে না তাহ! নহে। দৃশ্যকাঁব্যের উপযোগী 
এবং নাটকীয় কয়েকটি চরিত্র লইয়। এপিক রচনা করা যাইতে পারে। 
এপিকের লেখক যে প্রতিপদে ইতিহাসের অনুসরণ করিয়া চলিবেন 
তাহাও নহে। এ সম্বন্ধে তিনি বিলক্ষণ স্বাধীন। তবে এপিকের 
গল্প এবং গল্লান্তর্গত চরিত্রসমূহ হ্বদেশীয় ও স্বজাতীয় হওয়া চাই। 
এপিক রচয়িতা কবি এতিহাসিক বা পুরাণান্তর্গত আখ্যায়িকার সহিত 
স্বীয় কল্পনা যদৃচ্ছ। মিশ্রিত করিয়া কাব্য রচনা করিতে পারেন। 

এপিকের চরিত্রসমূহ এঁতিহাসিক হইয়াও ইতিহাসবণিত কা্ধ্য- 
কলাপের একটিও না করিতে পারেন ; এমন কি এপিকে তাহাদের 
প্রতিহাসিক কীন্তিসমূহের উল্লেখ পর্যন্ত না৷ থাকিতে পারে। কিন্ত 
তাহাদের মধ্যে এমন অসাধারণ ক্ষমত। ও এমন মহোচ্চ গুণাবলী থাকা 
চাই, যাহার সহিত লৌকিক সংস্কার জড়িত থাকে। সত্য হউক আর 
মিথ্যা হউক, যাহা ঘটিয়াছে তাহার যথাযথ বর্ণনা এপিকের লক্ষণ 
নহে। কিন্তু ঘটনাবলীর মধ্যে এমন কিছু থাকা চাই যাহা৷ অভূতপূর্বব, 
চিরবিম্ময়কর এবং গৌরবময় ও হৃদয়োন্মাদক বলিয়া কবির প্রতীতি 
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জন্মে ; যাহ! কবিকে প্রকৃতই মাতাইয়া তুলে এবং যাহ! কবির কবিত্ব- 
শক্তিকে উদ্ধদ্ধ করিয়া দেয়। কবি তখন স্বচ্ছন্দবিহারী পক্ষীর মত 
আপন কল্পনাবলে ছবির পর ছবি আকিয়া যান তাহার কাব্যে। 
কবির এই কল্পনার প্রসারতা এবং চরিত্রচিত্রণের শক্তির উপরেই 
এপিকের উৎকর্ষ এবং স্থায়িত্ব নির্ভর কবে। 

প্রা এবং প্রতীচ্য মহাকাঁবোর লক্ষণ আলোচিত হইল । বলা 
বাহুল্য যে মেঘনাদবধের কবি প্রতীচ্য আদর্শেই তাহার কাব্যখানি 
রচন। করিয়াছেন। পাশ্চাত্য মহাকাব্যের প্রেরণাই মেঘনাদবধে খুব 
বেশী পরিমাণে বিগ্যমান | 

ইউরোপীয় এপিক কাব্যের সংজ্ঞা! মধুস্থদনের মনে পরিক্ষাররূপেই 
বিদ্যমান ছিল। মহাকাব্য রচনায় মধুন্থদন প্রতীচ্য গ্রীক আদর্শ এবং 
মিলটনের রচনাদর্শের একটা সামপ্ীস্ত সাধন করিয়। তাহার মেঘনাদবধ 
রচন। করিয়াছিলেন । ভাজিল, দান্তে, ট্যাসে প্রভৃতি মহাকবিদিগের 
প্রভাবও মধুন্দনের মেঘনাদবধ কাব্যখানিকে একখানি উৎকৃষ্ট 
মহাঁকাব্যে পরিণত করিয়াছে। 

মেঘনাদবধ কাব্যের কাঠামো (60009 ) রচনায় মধুস্দনের উপর 
গ্রীক মহাকাব্য রচন! রীতির প্রভাব সমধিক লক্ষিত হয়। রামায়ণ 
মহাভারত প্রাচ্য মহাঁকাব্য-_-এই ছুই মহাঁকাব্যে যে রীতি বর্তমান, 
মেঘনাদবধে তাহ। অনু্থত হয় নাই। রামায়ণ ও মহাভারতে এক 
একটি সম্পুর্ণ ঘটনাকে আশ্রয় করিয়া পুঙ্বানুপুঙ্খরূপে তাহার বর্ণন! 
করা হইয়াছে । কিন্ত হোমার তাহার “ইলিয়াডঃ কাব্যে ট্রয় যুদ্ধের 
শেষ কয়েক মাসের ঘটনা অবলম্বন করিয়া তাহার মহাকাব্য রচনা 
করিয়াছেন । এই জন্য ইলিয়াড্‌ কাব্যখানিকে রামায়ণ বা মহাভারতের 
মত এঁতিহাসিক কাব্য বল! যায় না। মধুসথ্দন এই গ্রীক আদর্শে 
প্রভাবান্বিত হইয়া মেঘনাঁদবধে লঙ্কাসমরের খণ্ডাংশকেই তাহার 
ব্তব্যরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। এই আদর্শই মধুসূদনের সমস্ত্রে 
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হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহাঁর কাব্যে আসিয়। গিয়াছে । নবনীচন্দ্রের কাব্য- 
সমূহেও এই রীতি অন্ুস্থত হইয়াছে দেখিতে পাই। 

মধুস্দনের মহাকাব্য মেঘনাদবধের উপর 1৬11097-এর প্রভাবও 
কম নহে। মিল্টনের উপর মধুস্থদনের ছিল অসীম শ্রদ্ধা-তাহার কাছে 
1৬[11001। (5 0111০ 1” তাই ছন্দ, ভাব, রচনারীতি সকল বিষয়েই 
তিনি 711.01)-কেই সব চেয়ে বেশী অনুসরণ করিয়াছেন। ক্রমাগত 
যুদ্ধবর্ণনার ভিতর দিয়া মহাকাব্যে বীররস উৎসারিত করিবার অসার্থকতা৷ 
তিনি বুঝিয়াছিলেন 1৬11090. অনুশীলন করিয়া । তাই ক্রমাগত যুদ্ধ- 
বর্ণনার ভিতর দিয় বীররস উৎসারিত ন৷ করিয়া তিনি মেঘনাদবধের 
চরিত্রগুলিকে বীরত্বব্যঞ্ক করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন--:'[00061 
15 0001)1015 1000 200155,  ]17955 1105 7৬1100 01017 019৩? 

ভাবগভীরতা ও শব্দসম্পদ ইউরোপীয় এপিকের মূল উপাদান । 
মধুস্দনের মেঘনাদবধে উভয়ই বর্তমান। মেঘনাদবধের সীতা 
ও সরমার কথোপকথন পাশ্চাত্য এপিকের 1015০৭০-এর আদর্শে 
রচিত। এরিষ্ট্লের মতে এপিক কাব্যের আদি, মধ্য ও অন্ত 
সরলভাবে কাব্যের উদ্দেশ্য ও ঘটনাবলী বর্ণনা করিবে । মধুস্দন 
তাহার মেঘনাদবধে বর্ণে বর্ণে এই নিয়ম রক্ষা করিয়াছেন। সমগ্র 
“মেঘনাদবধ কাব্য'-খানি যেন এই নিয়মে সুরে বাঁধা হইয়াছে। পাশ্চাত্য 
মহাকাব্যের ভাব, আখ্যাধিকা ও বনু চরিত্র অল্পবিস্তর পরিবস্তিত 
আকারে মেঘনাদবধে দেখিতে পাওয়া যায়। পাশ্চাত্য মহাকাব্যের 
রসকে মধুসুদরনই সর্বপ্রথম বঙ্গসাহিত্যে প্রবস্তিত করিয়া গিয়াছিলেন। 

একমাত্র মধুস্দনই বঙ্গসাহিত্যে মহাকাব্য রচনায় কৃতিত্ব দেখাইয়া- 
ছিলেন। তাহার পরে আর কেহই মহাকাব্য রচনায় তেমন সুফলতা 
লাভ করেন নাই। হেমচন্দ্র মধুস্থদনেরই অন্থুকরণে তাহার বত্রসংহার 
কাব্য রচনা! করেন। কিন্তু হেমচন্দ্রের রচনারীতি অপরিপক্ক। তিনি 
রঙ্গলালের মত 1৬০0102] [01791)06-এর পদ্ধতিই ্ৰুত্রসংহারে 
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ব্যবহার করিয়াছেন। হেমচন্দ্র তাহার “বুত্রসংহার কাব্যে” বিভিন্ন 
ছন্দের ব্যবহার করিয়া ছন্দোবৈচিত্র্য সাধন করিতে প্রয়াসী হইয়া" 
ছিলেন। এই বিভিন্ন ছন্দের ব্যবহার যেমন তাহার কাব্যের স্ুরটি 
খাটে! করিয়। রাখিয়াছে, তেমনি উহা৷ এপিক রচনার অন্তরায় হইয়াছে । 
কারণ, বিভিন্ন ছন্দ ব্যবহার করিয়! এপিক রচনা কর! পাশ্চাত্য কাব্য- 
দর্শনানুমোদিত নহে। কিন্তু মধুন্দনের মেঘনাদবধে এক অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের আধারে বিভিন্ন ভাব প্রকাশিত হইয়াছে-_তাহার মেঘনাঁদ- 
বধের অমিত্রাক্ষর ছন্দের দিকে লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে যে, খুব 
উচু স্থুরে বাঁধা বীণা যেন বঙ্কারে বঙ্কারে নানাবিধ কাব্যরস পরি- 
বেশন করিতেছে । বিভিন্ন ছন্দ ব্যবহার ন৷ করিয়াও মধুস্দন তাহার 
“মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দোবৈচিত্র্য বজায় রাখিয়াছেন। ইহা অসীম 
ক্ষমতার পরিচায়ক । হেমচন্দ্র তাহার “বৃত্রসংহার কাব্যে এইরূপ 
ক্ষমতার পরিচয় দিতে পারেন নাই। 

'বৃত্রসংহার কাব্যের ছন্দ মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দের মত মাধুর্য্য- 
মণ্ডিত না! হইলেও, বিষয়বস্তু নিরূপণে মধুস্দন অপেক্ষা হেমচন্দ্রের 
কৃতিত্ব অধিকতর। দধীচির তনুত্যাগ ও বজ্রগঠনে বাস্তবিক পক্ষে 
মহাকাব্যের উদ্দেশ্য প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু মধুসূদন চিরাগত 
আদর্শ ও বিশ্বাসকে ভঙ্গ করিয়া “মঘনাদবধ কাব্যের চরিত্রগুলি 
সথ্টি করিয়াছেন। তবে তাহাতে কাব্যের ক্ষতি হয় নাই। নান! 
স্থানে মধুস্দনের বর্ণনা মহাকাব্যের অনুরূপ বিস্ময়কর । কিন্ত 
হেমচন্দ্রের কাব্য অনুশীলন করিলে দেখা যায় যে, তাহার কাব্যে 
ম্হাকাব্যের সৌষ্ঠব এবং সৌন্দর্য নাই, এবং তাহার মুখ্য উদ্দেশ্য 
যুদ্ধ-বর্ণনা। চরিত্রের মধ্য দিয়া বীররস উৎসারিত ন! করিয়া, ক্রমাগত 
যুদ্ধবর্ণনার ভিতর দিয়া “বৃত্রসংহার কাব্য'কে বীররসপ্রধান করিতে 
যাওয়া কবির ভুল হইয়াছে। এই সকল কারণে এপিক লেখক 
হিসাবে হেমচন্দ্র সফলকাম হন নাই। 


১৫ 


১১৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


নবীনচন্দ্রের মহাকাব্য আদর্শে বা আকারে মহাঁকাব্যের কোনও 
নিয়মই রক্ষা করিয়া চলে নাই । কাব্যের ভাব ও ভঙ্গিতে সেগুলি 
ঠিক মহাকাব্য হইয়া উঠে নাই। তাহার কাব্যে ভাবের এঁক্য 
নাই। তাহার রচন। অতিদীর্ঘ প্ঠসম্কুল, নানাবিষয়ক কাব্য-নিবন্ধ 
বা [০০০৪1 [25585 মাত্র হইয়াছে। কাব্যের কোনও একটি অঙ্গের 
সঙ্গে অপর অঙ্গের সুসামপ্রস্তময় সম্বন্ধ নাই । এপিকের ঘটনাধারা 
যেমন এককভাবে বহিয়! যায়, নবীনচন্দ্রের কাব্যগুলির ভাবধারা তেমন 
এককভাবে বহিয়া যায় নাই। 

নবীনচন্দ্রের 'রৈবতক» “কুরুক্ষেত্র? প্রভাস” এবং পলাশীর যুদ্ধকে 
মহাকাব্য বলা হয়। তাহার প্রথমোক্ত কাবাত্রয়ের বিষয়বস্তর 
গৌরব বেশ মহান্। সেখানে তিনি মহাঁভারতকে নূতন ছাচে 
ঢালিয়াছেন। শ্রীকৃঃ ও অর্জুন একট! বিশাল ভারতসাত্্রাজ্য ও 
একটা বিরাট ধন্ম প্রবর্তন করিতে চাহিয়াছেন। আধুনিক যুগের 
ভাবধারার সহিত মহাভারতের আখ্যায়িকার সামপ্তুস্ত রক্ষা করিয়া 
কাব্য রচনা তাহার কবিত্বের পরিচায়ক সন্দেহ নাই । কাব্যের মধ্য 
দিয়া তিনি নিপুণতার সহিত দেশানুরাগ এবং ধর্মমতত্ব প্রকাশ 
করিয়াছেন। কিন্তু দেশান্ুরাগ এবং ধন্মরতত্ব নিছক কল্পনা ও কবিত্বের 
উপর ভিত্তিলাভ করিতে পারে না। সেইজন্য তাহার কাব্যসমূহ 
মহাকাব্য হিসাবে তেমন উৎকর্ষ লাভ করে নাই। মহাকাব্য ও 
চ1০0০7. এই ছৃইয়ের মিশ্রণে তাহার কোনও কাব্য মহাকাব্য হিসাবে 
সার্থক হয় নাই। “পলাশীর যুদ্ধে, তাহার যে এতিহাসিক কল্পনার 
উন্মেষ দেখ। দিয়াছে, তাহা! ভাববহুল কল্পনার উচ্ছাসে ডুবিয়া 
গিয়াছে। “পলাশীর যুদ্ধের চ০0:00ও - ঠিক মহাকাব্যের অনুরূপ 
নহে--স্থানে স্থানে উপাখ্যান-কাব্যের সমাবেশে উহ মিশ্র"আকার 
ধারণ করিয়াছে। 

চিন্তা বা ভাবমূলক ভাবে দেখিতে গেলে “রৈবতক+, “কুরুক্ষেত্র ও 


বাংল। সাহিত্যে মহাকাব্য ও মেঘনাদবধ ১১৫ 


প্রভাস” রচনায় নবীনচন্দ্র সফলতা লাভ করিয়াছেন। কিন্তু এই 
কাব্যত্রয়ের ভিতর দিয়া কবিত্বরস উৎসারিত হয় নাই। ত্ত্বকথা, 
রাজনীতি, ধন্মনীতি প্রভৃতির প্রবল উচ্ছাসে এ কাব্যত্রয়ের কাব্যসম্পদ্‌ 
কষু্ন হইয়াছে । এই কারণেই নবীনচন্দ্র মহাকাব্য রচনায় সফল 
হন নাই। 

উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে বাংলা সাহিত্যে যে কয়খানি মহাকাব্য 
রচিত হইয়াছিল তাহাদিগের তুলনামূলক আলোচনা করিলেই দেখ! 
যায় যে, একমাত্র মধুস্দনই বঙ্গ-সাহিত্যে মহাকাব্য রচনায় সফলতা 
লাভ করিয়াছিলেন। সকল দিক দিয়া বিচার করিয়া দেখিলে €দখ৷ 
যায় যে, মধুন্থদনের মেঘনাদবধ কাব্য সত্যই এক অপূর্বব স্থা্ি 
_মহাকাব্যের প্রেরণা, মাধুর্য, কল্পনাদর্শ প্রভৃতি মেঘনাদবধে যতখানি 
বর্তমান, এই যুগে রচিত অন্য ,কোনও মহাকাব্যে উহা তত অধিক 
পরিমাণে বর্তমান নাই। মেঘনাদবধে স্থুগ্রথত কল্পনা ও কবিত্বের 
স্রোত প্রথম হইতে শেষ পধ্যন্ত প্রবাহিত। 

তবে মধুসুদনের “মেঘনাদবধ কাব্য'কে আমরা যখন মহাকাব্য বলিব, 
তখন মনে রাখিতে হইবে যে হোমার অথবা ব্যাস বাল্সিকীর মহাকাব্য 
আর মধুসুদনের মহাকাব্য এক শ্রেণীর নহে। পাশ্চাত্য সমালোচকদের 
মতে ইউরোপীয় কাব্জগতে ছুই শ্রেণীর এপিক প্রতিষ্ঠ। লাভ করিয়াছে 
-[210 ০৫ 01০50 এবং 1201০ ০£ 4১061 এই শ্রেণী-বিভাগ 
দ্বারা বাল্সিকী, ব্যাস এবং হোমারকে প্রথম শ্রেণীর এপিক লেখক বলা 
যায়। আর এই হিসাবে মিল্টন, ভাজিল অথবা! মধুস্ুদন দ্বিতীয় শ্রেণীর 
এপিক লেখক । রঘুবংশ প্রভৃতি সংস্কৃত মহাকাব্যও এই দ্বিতীয় শ্রেণীর 
এপিকের অন্ততুক্ত। কারণ, বাল্ীকি ও হোমারের যুগে প্রাচীনতম যে 
সকল কাহিনী মুখে মুখে বা গায়কদিগের দ্বারা বহুকাল ধরিয়া প্রচারিত 
হইয়া আসিতেছিল, সেগুলি অমিত-প্রতিভাশালী কবিবিশেষ একত্র 
করিয়া একটি. স্ুুবৃহৎ কাব্যের আকারে র্চন৷ করিয়া গিয়াছেন। 


১১৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুদ্রন 


সেইজন্য “রামায়ণ” ও “ইলিয়ুঁডঃ [2010 06 0£0%/0); কিন্তু ভাজিল 
ও মধুস্দন যথাক্রমে হোমার ও বালীকির এপিক হইতে ঘটনাবিশেষ 
একত্র করিয়া করিয়া শিল্পনৈপুণ্যের সাহায্যে নূতন এপিক স্যষ্ট 
করিয়াছিলেন। সেইজন্য তাহার দ্বিতীয় শ্রেণীর এপিক লেখক-_ 
অর্থাৎ ইহাদের মহাকাব্যসমূহ 01০ 0£ 4১101 

মধুস্দনের পরে বাংল! সাহিত্য মহাকাব্য রচনায় আর কেহই 
সফলতা লাভ করেন নাই। বাংল মহাকাব্যগুলিতে মহাকাব্যের বিরোধী 
লক্ষণ অধিকতর প্রকাশ পাইয়াছিল বলিয়া একখানিও মহাকাব্য 
হইয়! উঠে নাই। অসীম প্রতিভাসম্পনন মধুস্দ্নও মহাকাব্যের রূপ 
ও আদর্শকে পরিপূর্ণ সার্থকতা দান করিতে পারেন নাই । তাহার 
কারণ, এপিকের অনুরাগী হইলেও মধুস্দনের কবিমানস ছিল রোমান্টিক। 
তাহার “তিলোত্বমাসম্তভব কাব্যে” যে রোমান্টিক বা অবাস্তব-মনোহর 
ভাবাবেগ দেখা গিয়াছিল, ঠিক সেই রোমান্টিসিজ্ম্‌ পরিপুষ্ট ও পরিপক 
আকারে “মেঘনাদবধ কাব্যে বর্তমান। “নেঘনাদবধ কাব্যে প্রবল 
গীতিকাব্যের প্রেরণা কাজ করিয়াছে । ইহার অনেক স্থানে ব্যক্তিগত 
হৃদয়োচ্ছাস ফুটিয়৷ উঠিয়াছে এবং সেই সকল স্থানগুলিতে স্বভাবত 
এপিক কাব্যরস অপেক্ষা লিরিক ভাবাবেগ প্রবল হইয়াছে। 
মেঘনাদবধকাব্যে বাহিরের বস্তুজগৎ হইতে উপকরণ আহ্ৃত হইয়াছে 
সত্য, কিন্তু তাহ৷ কবির ব্যক্তিগত হৃদয়োচ্ছ্থাস এবং আবেগের সৌন্দর্যে 
সমুদ্ভাসিত। মেঘনাদবধের মূলগত ভাবটি [,/1০-_-এই [1০ ভাবটি 
রাবণের বিলাপে, রামচন্দ্রের মমতায়, প্রমীলার ক্রন্দনে সর্বত্রই 1211০- 
এর বাস্তব আবরণ ভেদ করিয়। উচ্ছাস ফুটিয়া উঠিয়াছে। হেমচন্দ্র ও 
নবীনচন্দ্রের কাব্যের স্থানে স্থানেও এইরূপ লিরিক মাধুর্যই প্রকাশ 
পাইয়াছে। মধুস্দন এবং তৎপরবস্তাী সকল মহাকাব্য-রচয়িতার 
প্রাতিভ। প্রকাশ পাইয়াছে প্রকৃতি-বর্ণনায় অথবা! বিষাদে । চরিবত্র-চিত্রণ 
অথবা ঘটনাবর্ণনাতে বাঙ্গালী মহাকবিদ্িগের কবিত্ব ও কৃতিত্ব তেমন 


বাংলা সাহিত্যে মহাকাব্য ও মেধনাদবধ ১১৭ 


প্রকাশিত হয় নাই। ভাবপ্রবণতা বা লিরিক উচ্ছ্বাস মাইকেল, হেম, 
নবীনের কাব্যে এমনই প্রবলভাবে উৎসারিত হইয়াছে যে, কল্পনার 
সেই আবেগ এবং উচ্ছাস মহাকাব্যরচনার অন্তরায় হইয়া কোনও 
কবির কোনও কাব্যখানিকে পূর্ণাঙ্গ মহাকাব্য হইয়া উঠিতে 
দেয় নাই। 

আপাতদৃষ্টিতে দেখিলে মনে হইবে যে মধুস্দন তাহার 'মেঘনাদবধ 
কাব্য” রচনার জন্য পাশ্চাত্য মহাঁকবিদের মত অন্তরের ভাবরসের 
দিকে না চাহিয়া প্রাচীন পৌরাণিক আখ্যায়িক। হইতেই বুঝি 
তাহার কাব্যের উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে 
মধুস্থদনের মহাকাব্যের সমস্তটাই আত্মনিমগ্ন ভাবকল্পনাপ্রস্তত-উহার 
আগ্যোপান্ত লিরিক আবেগ ছাড়া আর কিছুই নহে। 

মধুস্দনের মেঘনাদবধে গীতিকবিতার আবেগ বা রোমান্টিক 
উচ্ছাস প্রবল হওয়ায় কাব্যখানি পূর্ণপরিণত মহাকাব্য হইয়া উঠে 
নাই। লিরিক উচ্ছাস বা রোমান্টিক উচ্ছ্বাস ভিন্ন আর একটি মহাকাব্য- 
বিরোধী লক্ষণ মেঘনাদবধ কাব্যখানিকে পূর্ণাঙ্গ মহাকাব্য হইতে দেয় 
নাই। মহাকাব্যে নায়ক শেষ পর্য্যস্ত জয়যুক্ত হইবে, সে হইবে 
মহাশক্তিমান্‌, জয়ী হইয়া বীরের মত সে মাথা উচু করিয়া দীড়াইয়া 
থাকিবে । কিন্তু ম্বেনাদবধে আমর! পরাজয়ের কারুণ্যোর মধ্যেই 
কবিত্ব পাই। ইহাতে “মেঘনাদবধ কাব্য” শিল্প হিসাবে, কাব্য হিসাবে 
উৎকৃষ্ট হইয়াছে । মহাকাব্য হিসাবে উৎকৃষ্ট হয় নাই। মহাকাব্য 
বিয়োগাস্তক হইবে ন। কিন্তু মেঘনাদবধ কাব্য বিয়োগান্তক। 

মাইকেলের অনুসরণে বঙ্গসাহিত্যে হেম নবীন মহাকাব্যই রচন। 
করেন। তথাপি এই শ্রেণীর কাব্য রচনা অতি অল্পকালের মধ্যে 
বন্ধ হইয়! গীতি.-কবিতার ধার! পুনরায় আধুনিক সাহিত্যে প্রতিষ্ঠালাভ 
কেন করিল, সেকথা আমাদের মনে স্বতঃই উদিত হইয়া থাকে । 
বঙ্গসাহিত্যে গীতি-কবিতার পুনঃপ্রতিষ্ঠার প্রধানত তিনটি কারণ 


১১৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


ছিল। প্রথমত-__ইংরেজিতে, যাহাকে 201০ বলা হয় এবং [7007৩ 
এর রচনা যাহার আদর্শ স্বরূপ, তাহা! একমাত্র 1,০1010 যুগেই সম্ভবপর 
রামায়ণ মহাভারত সেই শ্রেণীরই রচনা। কিন্তু কালিদাসের রঘুবংশ, 
মিলটনের কাব্য-_এমন কি মধুস্দন প্রভৃতির কাব্য অনুকৃতিমূলক 
কাব্য। এগুলির মধ্যে আদিম যুগের বা জীবনের স্বতংচ্কর্ত আত্ম- 
প্রকাশ নাই। তাই কাব্য হিসাবে উৎকর্ষ লাভ করিয়াও এই শ্রেণীর 
রচন। সাহিত্যক্ষেত্রে স্থায়ী হইল না। 

মহাকাব্য রচনা বন্ধ হওয়ার দ্বিতীয় কাঁরণ- উপন্াস-সাহিত্যের 
উদ্ভব। যতদিন বঙ্গসাহিত্যে আখ্যায়িকা বর্ণনার উপযোগী গণ্ভের 
উদ্ভব হয় নাই, ততদিন কাহিনী বর্ণনার জন্য মহাকাব্যের (মধ্য 
যুগের মর্জলকাব্য প্রভৃতিরও ) . প্রয়োজন ছিল। কিন্তু গগ্ভের 
পুষ্টি ও পরিণতিলাভের সঙ্গে সঙ্গে এবং উপন্তাস-সাহিত্যের উদ্ভবের 
সঙ্গে সঙ্গে কাহিনী বর্ণনার বাহন যখন পাওয়া গেল তখন পৌরাণিক 
উপাখ্যান-কাব্য ও মহাকাব্য রচনার প্রয়োজনীয়তাও ফুরাইল। 

তৃতীয়ত-_হেম নবীন যদিও মধুস্দনের অনুসরণে মহাকাব্য রচনা 
করেন তথাপি তাহাদের একখানি কাব্যও মহাকাব্য হিসাবে মধুস্থদনের 
মহাকাব্য অপেক্ষা উৎকৃষ্ট হয় নাই। মধুত্ুদ্ন যর্দিও বাংল! 
ভাষ। ও ছন্দকে এপিক রচনার উপযোগী করিয়া তুলিয়।৷ গিয়াছিলেন, 
তথাপি তাহার পরে যে কয়খানি মহাকাব্য বঙগভাষায় রচিত হইল, 
তাহার একখানিও এপিক বা মহাকাব্য হিসাবে পূর্ণাঙ্গ হইল না? 
ফলে মহাকাব্য রচনা বাংল! সাহিত্যে স্থায়ী হইল না। মধুস্দরনের 
অপেক্ষা উৎকৃষ্টতর মহাকাব্য যদি সেই যুগে রচিত হইত, তাহা 
হইলে হয় ত বাংল! সাহিত্যে 17911205৩ 21310 শ্রেণীর কাব্য 
উত্তরোত্তর উন্নতি লাভ করিত এবং আধুনিক যুগোপষোগী নব- 
গীতিকাব্যের অভ্যুদয় হওয়। সত্বেও মহাকাব্য রচনাও বাংল সাহিত্যে 
হইতে থাকিত। কিন্তু মধুস্থদনের মেঘনাদবধ অপেক্ষা উকৃষ্টতর 


বাংল সাহিত্যে মহাকাব্য ও মেঘনাদ বধ ১১৯ 


মহাকাব্য বঙ্গসাহিত্যে আর রচিত হইল না বলিয়া, অচিরকালের 
মধ্যেই বঙ্গসাহিত্যে মহাকাব্য রচনার প্রথা আর অনুম্থত হইল ন1। 
যে গীতিকবিতা অতি প্রাচীনকাল হইতে বঙ্গসাহিত্যের অন্যতম 
গৌরবস্থল ছিল সেই গীতিকবিতার মধ্য দিয়াই বঙ্গের কবিগণ 
আপনাদিগের কবিপ্রতিভা প্রকাশের পথ খু*জিয়া পাইলেন। এই 
পথ দেখাইয়াছিলেন, সেই মহাকাব্য রচনার যুগেই আবিভূত 
এক কবি--তিনি কবিগুরু বিহারীলাল চক্রবস্তী। মহাকাব্য রচনার 
যুগে আবিভূতি হইয়া, মহাকাব্য রচনা! কর! সত্বেও মধুন্দন, হেম, 
নবীনের মহাকাব্যে ও উপাখ্যানকাব্যে একটি প্রচ্ছন্ন গীতিকবিতার 
স্বর অন্ুরণিত হইতেছিল, তাহ! আমরা দেখিয়াছি । প্রকাশ্য ভাবেও 
ইহারা প্রত্যেকেই অনিন্দ্যস্ন্দর গীতিকবিতা৷ রচনা করিয়াছিলেন। 
এ যুগের গীতিকবিতার সেই স্ুুরটি আত্মপ্রতিষ্ঠ হইয়। বিহারীলালের 
কাব্যের মধ্য দিয়া পূর্ণপরিণতভাবে আত্মপ্রকাশ করিল। নব- 
গীতিকবিতার সেই বেণুবাণানিকণে সমগ্র বাংল! কাব্যসাহিত্য প্লাবিত 
হইয়। গেল । 


ক্রজাঙ্গনা কাব্য 


গীতিকাব্যের প্রতি মধুস্দনের একটা আকর্ষণ ছিল। তাহার 
কবিমানসে রোমান্টিক কাব্যাদর্শও প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। এ 
সম্বন্ধে তিনি রাঁজনারায়ণ বনু মহাশয়কে লিখিয়াছিলেন-_ 
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লিরিকের প্রতি কবির যে একটা প্রবল আসক্তি ছিল, 'মেঘনাদবধ 
কাব্য”ও তাহার সাক্ষ্য দিতেছে । এ কাব্যের অনেক স্থলই লিরিক 
উচ্ছাস। মেঘনাদবধ রচনার পরে তিনি আর বীররসাত্মক কাব্য 
রচনা করিবেন না বলিয়া স্থির করিয়াছিলেন । এই সন্কল্পবশে তিনি 
'ব্রজাঙ্গন। কাব্য” রচনা করিয়াছিলেন । 

'ব্রজাঙ্গন। কাব্য” গ্রীক ওডের সমশ্রেণীর। ইহার রূপ (2০) 
এবং গঠনরীতিতে ([5০0018) কবি গ্রীক ওড্রীতিকেই আদর্শ 
করিয়াছেন। কোনও একটি বিশেষ ভাবে অনুপ্রাণিত হইয়া নান! 
ছন্দে বা একেবারে স্বাধীন ছন্দে (77275 12095) সন্বোধন বা 
হৃদয়ের উচ্ছৃসিত অভিব্যক্তিই ওডের বিশেষত্ব । এই কাব্যে কবি 
সেই বিশেষতটুকু বজায় রাখিয়াছেন। কবি এখানে রাধাভাবে অনু- 
প্রাণিত হইয়া তাহার নিজেরই অনুভূতি রাধার বেনামী অভিব্যক্ত 
করিয়াছেন-_ রাধার দৃষ্টিতে তিনি বিশ্ব্রকৃতিকে দর্শন করিয়াছেন । 

এব্রজাঙ্গনা” গীতিকাব্য। ইহা! 1.০ 1.7710 বা প্রেমগ্মীতিকা । 
রাধাবিরহ 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের বিষয়বস্ত। শ্রীকৃষ্ণের অবর্তমানে 
বিরহিণী রাধিকার কাতর ও করুণ বিলাপ এই কাব্যের মধ্যে অভিব্যক্ত 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য ১২১ 


হইয়াছে । রাধার সম্মুখ দিয়া যমুনার নীলজল কলধ্বনি করিয়া 
বহিয়া যাইতেছে, কেশরকান্তি কদম্বফুল ফুটিয়া রহিয়াছে, মাধবীলতা 
তমালতরুকে আলিঙ্গন করিয়া আছে, তরুশাখায় শিখিনী কেকারব 
করিয়া উল্লাসে নৃত্য করিতেছে, বিকশিত নলিনীর পরাগরেণু অঙ্গে 
মাখিয়া মধুমত্ত ভ্রমর গুঞ্জন করিতেছে, উষাদেবী আবিভূ্তা হইয়া 
সকল অন্ধকার দূর করিতেছেন, মলয়-মারুত মৃছ্-মধুর সৌরভ বিকীরণ 
করিয়া প্রবাহিত হুইতেছে-বৃন্দাবনে সকলই আছে। কিন্তু এক- 
মাত্র কৃষ্ণের অভাব, আর সেই অভাববশতঃ রাধার নয়নে সকলই 
আঁধার, সকলই শূন্য । মুরলী-ধ্বনি শুনিয়া রাধিকার ব্যাকুলত! 
বাড়িয়াছে__যমুনাতটে গিয়! রাধার প্রাণ কীদিয়া উঠিয়াছে। জলধর 
দেখিয়া 


নাচিছে শিখিনী স্থখে কেকা-রব করি”, 


হেরি” ব্রজ-কুঞ্জবনে, রাধা, রাধা-প্রাণধনে 
নাচিত যেমতি যত গোকুল-স্থন্থরী | 
উড়িতেছে চাতকিনী, . শূন্য পথে বিহারিণী 


জয়ধ্বনি করি? ধনী-_জলদ কিন্করী। 


কিন্তু রাধিকার নিকট এ সকল দৃশ্য পীড়াদায়ক। তাই তিনি আক্ষেপ 
করিয়। বলিয়াছেন__ 


হায় রে, কোথায় আজি শ্যাম-জলধর ! 
গোধুলি আগমনে বিরহিণী রাধিকা! বলিয়াছেন -_- 


কোথা, রে, রাখাল-চুড়ামণি ! 
গোকুলের গাভীকুল, দেখ, সখি, শোকাকুল, 
না শুনে সে যুরলীর ধ্বনি ! 
ধীরে ধীরে গোষ্ঠে সবে পশিছে নীরব,__ 


আইল গোধূলি, কোথ। রহিল মাধব | 
১৩ ্ 


১২২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


এবসম্ত-সমাগমে রাধিকার মনে হইয়াছে যে তাহার প্রিয়তম নিশ্চয় 
ফিরিয়াছেন, নহিলে বনে বনে কুসুম মুকুলিত হইবে কেন-_-কেন 
কোকিলের কুহুধ্বনি, ভরমরের গুঞ্জন, মলয়-সমীরে তরঙ্গায়িত যমুনার 
নৃত্য হইবে? উন্মাদিনী রাধিকা ভাবিয়াছেন যে বিশ্বপ্রকৃতির যখন 


এত সাজ তখন শ্ঠামরাজ আসিয়াছেন নিশ্চয়। বিরহিণী রাধিকা 
প্রিয়মিলনের আশায় আশান্বিতা হইয়া বলিতেছেন-_ 


“পি রে» 
বন অতি রমিত হইল ফুল-ফুটনে ! 
পিককুল কলকল চঞ্চল অলিদল, 
উছলে স্থুরবে জল '_-চল্‌, লো, বনে ! 
চল্‌, লো» জুড়াব আখি, দেখি, ব্রজরমণে ! 
সখি রে,_ 


উদ্বয়-অচলে উষা, দেখ, আলি" হাসিছে ! 
এ বিরহ-বিভাবরা কাটান ধৈরজ ধরি, 
এবে, লো, রব কি করি ?--প্রাণ কািছে ! 
চল্‌, লো নিকুণ্জে, যথা কুঞ্ধ-মণি নাচিছে ! 
সখি রে, 


পুজে খতুরাজে আজি ফুলজালে ধরণী ! 
ধৃপ-রূপে পরিমল, আমেদিছে বনস্থল' 
বিহঙ্গমকুল-কল, মঙ্গলধ্বনি! 
চল্‌, লো, নিকুঞ্জে, পৃজি শ্তামরাজে স্বজনি ! 
সখি রে» 


পাছ্য-রূপে অশ্রধার1 দিয়া ধোব চরণে ! 

ছুই কর-কোকনদে, পৃজিব রাঁজীব-পদে ; ৮ 
শ্বাসে ধৃপ, লো প্রমদে ভাবিয়া মনে ! 
কঙ্কণ-কিন্কিণী-ধবনি বাজিবে, লে সঘনে ! 


ব্রজাঙ্গনা কাব্য ১২৩ 


সখি রে, 
এ যৌবন-ধন, দিব উপহার রমণে ! 
ভালে যে সিন্দুর-বিন্ু হইবে চন্দন-বিন্বু+_ 
দেখিব লো দশ ইন্দু সু-নখগণে ! 
চিরপ্রেম বর মাগি” লব, ওলো৷ ললনে ! 


শখানে রাধিকার করুণকোমল হৃদয়ের মাধুর্যটুকু কবি অতিশয় 
নিপুণতার সহিত ফুটাইয়। তুলিয়াছেন। ব্রজাঙ্গনার সর্বত্রই এইরূপ 
কবিত্বস্োত প্রবাহিত হইয়াছে এবং বিহরিণী রাধিকার রূপটি 
উজ্জবলবর্ণে ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
ব্রজাঙগনায় অচেতন প্রকৃতির প্রতি কখনও বা রাধার অভিমান 
প্রকাশ পাইয়াছে, তিনি বলিয়াছেন__ 
এই যে কুম্থম, শিরোপরে পরেছি যতনে, 
মম শ্যামচুড়া-রূপ ধরে এ ফুল-রতনে | 
বহধ! নিজ কুস্তলে, পরেছিল কুতুহলে 
এ উজ্জ্বল মণি, 
রাগে ভারে গালি দিয়া, লয়েছি আমি কাড়িয়া, 
মোর কুষ্চুড়া কেন, পরিবে ধরণী ? 


কখনও রাধিকা ময়ুরী ও সারিকার ছঃখে সহানুভূতি প্রকাশ 
করিয়া বলিয়াছেন-_ 
তরুশাখা উপরে, শিখিনি ! 
কেন, লো, বসিয়া তুই বিরস বদনে? 
ন1 হেরিয় শ্যামঠাদে তোরে। কি পরাণ কাদে 1 
তুইও কি ছুঃখিনী ? 
আহ! কে না ভালবাসে রাধিকারমণে ? 
পিঞ্জরাবদ্ধ সারিকার মত অবস্থা রাধিকার। তাই তিনি 
বলিয়াছেন-__ 


১২৪ কাব্যপাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


কার ন। জুড়াম আখি শশী, বিহঙ্গিনি ? 
ওই যে পাখাঁটি, সখি, দেখিছ পিঞ্জরে, রে 
সতত চঞ্চল,__ 
কতু কাদে, কতু গায়, যেন পাগলিনীপ-প্রায়, 
জলে যথা জ্যোত্তি-বিশ্ব-_তেমতি তরল ! 
কি ভাবে ভাবিনী যদি বুঝিতে, ত্বজনি, 
পিগ্তর ভাঙগিয়া ওরে ছাড়িতে অমনি ! 


ব্রজাঙ্গনায় বিরহ-বিধুরা রাধিকার বিহ্বল অবস্থা নানাভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে। বংশী-ধ্বনি শুনিয়া তিনি কখনও বা বিরহতপ্ত, কখনও 
বিরহবশে তিনি অভিমানিনী, কখনও বা তিনি বিরহ অবসানের জন্য 
কাতর প্রার্থনা জানাইয়াছেন পৃথিবীর নিকট, অথবা গিরি-গোবদ্ধনের 
নিকট ; কখনও আশা পোষণ করিয়াছেন যে শ্যাম ফিরিয়। 
আসিয়াছেন। 


ব্রজাঙ্গনার ভাব ভাষা ও ছন্দে বিশিষ্টতা আছে। ব্রজাঙ্গনার 
রাধিকায় মুধূর্য-ভাবই প্রধান। এই কাব্যে রোমান্টিক আদর্শের 
5119)০০61$6 কল্পনা বর্তমান। রাধিক। তাহার নিজের আনন্দ-বেদন! 
বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে প্রতিফলিত দেখিতে পাইয়াছেন। তিনি নিজে 
বিরহিণী, তাই যমুনা-তটে গিয়া যমুনার বিরহই তাহার চক্ষে প্রতিভাত 
হইয়াছে। 


মু কলরবে তুমি, ওহে শৈবালিনি ! 
কি কহিছ, ভাল ক'রে কহ না আমারে । 

সাগর বিরহে যদি, প্রাণ তব কাদে, নদি। 
তোমার মনের কথা কহ রাধিকারে-_ ্ 
তুমি কি জান না, ধনি, সেও বিরহিণী ! 


ধু ০৪ ৪ 


ব্রজাঙগন। কাব্য ১২৫ 


এসো, সখি! তুমি আমি ধমি এ বিরলে । 
দুজনের মনোজ্বাল। জুড়াই দুজনে, 
তব কুলে, কল্লোলিনি ! ভ্রমি আমি একাকিনী, 

অনাথা অতিথি আমি তোমার সদনে-_ 

তিতিছে বসন মোর নয়নের জলে ! 
এই যে বিশ্ব প্রকৃতিতে মানবীয় ভাব আরোপ করিয়া দেখা! এইখানেই 
আধুনিকতা ৷ ব্রজাঙ্গনায় ভাব ভাষ৷ ও ছন্দের ব্যবহারে আধুনিকতার 
ছাপ সুস্পষ্ট । | 
পরশ তরজাজনা'র বিরহিনী- রাধিকার ব্যাকুলতা আর বৈষ্ণব কাব্যের 
_বিরহ-বিধুরা আরাধিকা শিরোমণি শ্রীরাধিকার দিব্যোন্মাদ এক 
জিনিস বলিয়া মনে করিলে আমরা ভূল করিব। রাধাচিত্র অঙ্কনে 
মধুকবি কোনওরূপ আধ্যাত্মিক ভাবে অনুপ্রাণিত হন নাই-_ 
'ব্রজাঙ্গনা"য় রাধা প্রেমময়ী মানবী এবং তাহার বিরহাবস্থী বর্ণনা 
করাই কবির লক্ষ্য। এই জিনিসটি উপলব্ধি করিলে তবে আমরা 
'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে” রস-গ্রহণে সমর্থ হইব। মধুস্থদ্বন বৈষ্ণব কবিদের, 
মত সাধক-কবি ছিলেন না, সেইজন্য তাহার ব্রজাঙ্নায় বৈষ্ঞবকাব্যের 
আধ্যাত্মিকতার অভাব। কিন্তু মধুস্দন ছিলেন প্রকৃত কবি--তিনি 
রচনা করিতেন ভাবের আবেগে । এই কারণে আধ্যাত্মিকতা না 
থাকিলেও ব্রজাঙ্গনায় কবিত্ব আছে। আর আছে বিরহিণী রমণীর 
অন্তররহস্ত-বিশ্লেষণ। এই সকল কারণে শ্রীযুক্ত দীননাথ সান্তাল 
মহাশয় বলিয়াছেন-_ 

"শুধু কাব্য-গ্রতিভা-বলে কাব্যাংশে সাধক-কবির কতখানি সমকক্ষ হওয়৷ 

যায়, এই ব্রজাঙ্গন! কাব্যখানি তাহার চমৎকার নিদর্শন ।” 


বৈষ্ণব কবিতায় যেমন বিচিত্র ভাবের অনুভূতি অভিব্যক্ত 
হইয়াছে__সেঁখানে যেমন রাধা-প্রেমের বিবিধ অবস্থা,__পূর্ব্রাগ, মান, 
বিরহ, মিলন প্রভৃতি বণিত হইয়াছে, ব্রজাঙ্গনায় তাহা নাই। কবি 


১২৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


এখাঁনে কেবলমাত্র রাধার বিরহব্যাকুল! মুত্তিটি নিপুণ তুলিকাম্পর্শে 
উজ্জল বর্ণে আকিয়াছেন। এ রাধ! ভক্ত বৈষ্ণবের পরমাপ্রকৃতি রাধা 
নহেন। ইনি বিরহ-কাতরা৷ রমণী মাত্র। ব্রজাঙ্গনার রাধায় চিরন্তন- 
কালের বিরহিণী রমণীর ব্যাকুল! মৃত্তিটই দেখিতে পাইব। এই কাব্যে 
বিষাদময়ী রমণীর প্রতি কবির সহানুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে। 
 ব্রজ্জাঙ্গনা কাব্যের রাধার চিত্র জয়দেব ও বিগ্ভাপতি হইতে 
অন্ুকৃত হইয়াছে। কিন্তু মধুসূদন এমন একজন কবি ছিলেন ধাহার 
নিপুণ তুলিকাম্পর্শে সকল জিনিসই অভিনব রূপে রূপায়িত হইয়' 
উঠিত। এই কাব্য রচনাতেও মধু্থদন সেইরূপ প্রতিভার পরিচয় 
দান করিয়াছেন। রাধিকার চিত্রাঙ্কনে কবি তীক্ষ অন্তদৃ্টির পরিচয় 
দিয়াছেন। রাধিকার মন্তর্জগতের সৌন্দর্য “ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
সর্বত্রই অতি উজ্জল বর্ণে অভিব্যক্ত হইয়াছে এবং 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যের 
রাধিকায় ভোগলালসা এতটুকু নাই। এইজন্য মধুস্থদনের কাব্যের 
টীকাকার শ্রীযুক্ত দীননাথ সান্াল মহাশয় বলিয়াছেন-_ 

“মধুস্থদ্রন রাধাভাবের রস-মৃত্তির সন্ধান পাইয়াছেন জয়দেব ও বিদ্যাপতির 
পদাবলী হইতে। কিন্তু তাহাদের রাধিকায় ভোগ-লালসার প্রাচ্য দেখিয়া, 
তিনি এই কাব্যে ভোগ-লালসার অতীত দ্িব্যোন্মাদের যে অনাবিল রসমৃত্তি 
ফুটাইয়। তুলিয়াছেন তাহা বৈষ্ণবাদর্শ অপেক্ষা কোন অংশেই হীন নয়।” 

ব্রজাঙ্গনায় বৈষ্ণব কাব্যের রসধার। প্রবাহিত না হইলেও ইহা 
উত্কৃষ্ট কাব্য হুইয়াছে। শ্রীরাধার করুণ বিলাপ-্বনি আমাদের 
অন্তর স্পর্শ করে। / 

এই কাব্যের ভাষ! ও ছন্দের মাধুর্য্য সম্পাদনেও কবি বৈষ্বকাব্যের 
অন্থকরণ করেন নাই। ইহার ভাষা ও ছন্দ বঙ্গসাহিত্যে এক নূতন 
সম্পদ। বৈষ্ণব কবিতার ছন্দ পয়ার ও ত্রিপদী। কিন্তু 'ব্রজাঙনা'য় 
কবি পয়ার ও লাচাড়ীর সংমিশ্রণে নূতন নুতন মিশ্র'ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন। প্রসার-ধন্মী পয়ার ও নৃত্যথন্মী লাচাড়ী ছন্দের সংমিশ্রণে 


ব্রজাঙ্গনা কাবা ১২৭ 


যে কত অগণিত মিশ্রছন্দের উৎপত্তি হইতে পারে, ইহা মাইকেলের 
পুর্বে আর কোনও কৰি ধারণা করিতে পারেন নাই। ইহা ইটালীর 
মিশ্রছন্দের আদর্শে অনুপ্রাণিত নূতন স্থগ্তি। ক্রমাগত পয়ার অথবা 
লাচাড়ী ছন্দ ব্যবহার করিলে কাব্য বৈচিত্র্যহীন হইয়া পড়ে__ছন্দে 
নৃতনত্বের সবুর অবিচ্ছিন্ন রাখিবার জন্য মধুস্দন তাহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্যে” 
এই মিশ্র ছন্দ প্রবর্তন করেন। এ সম্বন্ধে তিনি যে পত্র লিখিয়াছিলেন 
তাহা এখানে উল্লেখযোগ্য__ 
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মেঘনাদবধে কবি ছন্দকে তরঙ্গায়িত করিয়া তুলিবার জন্য মধ্যে 
মধ্যে ছুরূুহ শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন। কিন্তু গীতিকাব্যের উপযোগী 
ভাষা ব্যবহারেও মধুস্থদনের অসাধারণ দক্ষত৷ ছিল। 'ব্রজাঙ্গনায়' 
কৰি গীতিকাব্যের উপযোগী অতি সহজ সরল শব্দ ব্যবহার করিয়! 
ইহার আগ্ঘোপান্ত ছন্দসৌষ্টৰ ও ছন্দমাধুর্য্য বজায় রাখিয়াছেন। 


'ব্রজাজনা কাব্যে? কবির অনুপ্রাসে কোনও কষ্টকল্পনা নাই। 
যেমন-_ 


কেন এত ফুল তুলিলি শ্বজনি-_- 
ভরিয়া ডাল।? 

মেঘাবৃত হলে পরে কি রজনী 
তারার মাল ? 

আর কি যতনে, কুম্থম-রতনে 
ব্রজের বালা? 

, আর কি পরিৰে কত ফুল-হার 
ব্রক্--কামিনী? 


১২৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্থদন 


কেন, লো, হরিলি ভূষণ লতার-_ 
বনশোভিনী? 

অলি বধু তাঁর, কে আছে রাধার ?-_ 
হতভাগিনী ! 


ইহার অনুপ্রাস ইংরেজ কবি কীসের কাব্যের অনুপ্রাসের মতই 
সুমধুর । 

অনেকে মধুস্দনকে কেবল অমিত্রাক্ষর ছন্দের অঙ্টা হিসাবে 
জানেন। কিন্ত মিত্রছন্দে কাব্যরচনা করিয়া তিনি যে উহাকেও 
অপূর্ব সৌন্দর্যদান করিয়াছিলেন তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ 'ব্রজাঙ্গনা 
কাব্য” । মিত্রাক্ষর ছন্দকেও মধুস্দন নৃতন ধ্বনিমাধুধ্য দান করিয়া 
গিয়াছেন। এজন্য বলিতে হয় যে মধুস্দন যদি আর কোনও কাব্য 
রচনা না করিয়া, এই '্রজাঙ্গনা কাব্য"খানি রচনা করিয়া যাইতেন 
তাহ হইলে একমাত্র ইহার দ্বারাই বঙ্গসাহিত্যে তাহার যশ সুপ্রতিষ্ঠিত 
হইতে পারিত। 

'ব্রজাঙ্গন। কাব্যে"র জন্য মধুন্ুদন “বিহার নামক একটি সর্গ লিখিতে 
আরম্ভ করিয়াছিলেন। কিন্তু ছূর্ভাগ্যবশতঃ তিনি তাহা শেষ করিয়া 
যাইতে পারেন নাই। মধুস্দনের অনেক কাব্যই অসম্পূর্ণ রহিয়া 
গিয়াছে। যেমন, তাহার “বীরাঙ্গন। কাব্য” “সিংহল-বিজয় কাব্য, প্রভৃতি । 
'ব্রজাঙ্গনা কাব্য*-ও অসম্পূর্ণ। কিন্তু কবির নিকট হইতে বঙ্গসাহিত্য 
যাহা পাইয়াছে তাহাই আমাদিগকে নুতনত্বের আস্বাদন দিয়াছে। 
বঙ্গমাহিত্যে যাহা কখনও ছিলনা, তাহাই তিনি প্রবর্তিত করিয়া 
গিয়াছেন। 

ব্রজাঙ্গনার "বিহার নামক সর্গের কয়েকটি মাত্র পংক্তি মধুন্ুদন 
রচন। করিয়াছিলেন। নিয়লিখিত পংক্তি কয়টি পাঠ করিলেই উহার 
মাধুর্য উপলব্ধি হইবে | 


ব্রজাঙ্গন। কাব্য ১২৯ 


সাজ সাজ ত্রঙ্জাঙ্গনে, বঙ্গে ত্বরা করি?। 


মণি মুক্তা পর কেশে, মেখলা লে। কটিদেশে 
বাধ লে। নৃপুর পায়ে, কুহ্থমে কবরী ॥ 
লেপ সথচন্দন দেহে, কি সাধে রহিবে গেছে, 


ওই শুন পুনঃ পুনঃ বাজিছে কাশরী ॥ 
নাচিছে লে নিতন্বিনী কদম্বের তলে । 


শিখগু-মণ্ডিত শির, ধীরে ধীরে শ্যাম ধীর 
দুলিছে লে বরগুগ্ মাল পর গলে ॥ 
মেঘ সনে সৌদামিনী সমরূপে, লে৷ কামিনী, 


ঝলে গীতধড়ারূপে ঝল ঝল ঝলে ॥ 


ভাষা, ছন্দ ও ভাবমাধুর্য্যে 'ব্রজাঙ্গনা কাব্/"খানি বঙ্গসাহিত্যে 
একটি মহা-যূল্যবান্‌ সম্পদ । ইহার ভাষা সরল এবং স্বচ্ছ, ইহার ছন্দ 
ইটালীর মিশ্রছন্দের আদর্শে স্থষ্ট । এই কাব্যের ছন্দমাধুর্্য এবং রাধিকাঁর 
মাধুর্য-ভাব আমাদিগকে মুপ্ধ করিয়াছে । মধুস্্দন নিজে তাহার 
এই , গীতিকাব্যখানি বড় ভালবাসিতেন_মিল্টন যেমন তীহার 
প্যারাডাইস্‌ লষ্ট অপেক্ষা 'লালেগ্রোঃ নামক গীতিকাব্যখানিকে ভাল 
বলিতেন, মধুস্্দনও তেমনি বলিতেন__ 
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১০ 


বীরাঙ্গনা! কাব 


ব্রজাঙ্গনা। কাব্যের মত বীরাঙ্গনাও লিরিক কাব্য। ভাষার 
লালিতযে ও ছন্দের পারিপাট্যে বীরাঙ্গনা মধুন্দনের শ্রেষ্ঠ রচন!। 
এই কাব্য সম্বন্ধে সাহিত্যসম্রাট বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়া গিয়াছেন-__ 
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তিলোত্তমাসম্ভব এবং মেঘনাদবধ কাব্যে মধুস্দন যে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ ব্যবহার করিয়াছিলেন তাহা বীরাঙ্গনাকাব্যে পূর্ণপরিণত হইয়া 
উঠিয়াছে দেখিতে পাই। বীরাঙ্গনা কাব্যের ছন্দের স্বচ্ছন্দ প্রবাহ 
আমাদিগকে মুগ্ধ করে। ইহার সর্বত্রই একটি সঙ্গীতধ্বনি বন্কৃত 
হইয়া কাব্যখানিকে পরম উপাদেয় করিয়। তুলিয়াছে। কবিত্বশক্তির 
দিক দিয়। বিচার করিলে মধুস্দনের 'মেঘনাদবধ কাব্য” উৎকৃষ্ট ; কিন্তু 
ভাষার লালিত্যে ও ছন্দের পারিপাট্যে মধুকবির বীরাঙ্গনা সব্বশ্রেষ্ঠ 
রচনা । 


বরাজনা কাব্যের (0200) বা গঠনরীতি যেরূপ, সেই রীতি 
বঙ্গমাহিত্যে ইতিপূর্বেবে আর ছিল না। এই কাব্যে কৰি পত্রাকারে 
কাব্য রচন৷ করিয়াছেন। পুরাণান্তর্গত বিভিন্ন নায়িকা তাহাদের পতি 
ও বাঞ্থিতের উদ্দেশে পত্রপ্রেরণ করিতেছেন। ইহাই বীরাঙ্গনা 
বিষয়বস্তু । এই শ্রেণীর কাব্য মধুস্দনের নূতন স্থষ্টি। রোমের 
স্থপ্রসিদ্ধ কবি ওভিদের (0৮1) বীরপত্রাবলীর আদর্শে বীরাঙ্গনার 
পত্রগুলি রচিত। এই কাব্য রচনাকালে কবি "একখানি পত্র লিখিয়া- 


ছিলেন। তাহা এখানে প্রণিধানযোগ্য । পত্রখানি এখানে উদ্ধৃত 
হইল।-_ | 


বীরাঙ্গনা কাব্য ১৩১ 
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পত্রাকারে যে কাব্য রচনা কর! সম্ভব, এই জ্ঞানের জন্য 
মধুস্দন ওভিদের নিকট খণী; কিন্তু ভাব ভাষা কবিত্ব প্রকাশভঙ্গী 
এ সবই কবির নিজন্ব,__বর্ণনীয় বিষয় ভারতীয়। ওভিদের কাব্যের 
নায়িকাগণ গ্রীন বা রোমের পুরাণ-প্রসিদ্ধা নায়িকা । মধুস্দনের 
বীরাজনা কাব্যে আমাদের দেশেরই পৌরাণিক এক একটি আখ্যায়ি- 
কাকে কেন্দ্র করিয়া কবির কবিত্বশক্তি উৎসারিত হইয়াছে। 
বীরাঙ্গনা কাব্যে দেশীয় আখ্যায়িকা-সকল নূতন রূপ ধারণ করিয়াছে 
বিদেশী কাব্যের 7০:0এর আধারে । 


বীরাঙ্গনা পৌরাণিক আখ্যাধিকা অবলম্বন করিয়া রচিত হইলেও 
ইহাতে মৌলিকতার অভাব নাই। ইহার প্রত্যেকটি পত্র নিজ নিজ 
বৈশিষ্ট্যে মনোহর--প্রত্যেকটিতে নব নব ভাব পল্পবিত। কবি দক্ষতার 
সহিত নায়িকাদিগের অন্তর-রহস্ত বিশ্লেষণ করিয়া তাহাদের প্রেমপু্ণ 
অন্তর্গৎ আমাদের নিকট খুলিয়া মেলিয়৷ ধরিয়াছেন। বীরাঙ্গনায় 
১১খানি পত্রিকা আছে। তন্মধ্যে একমাত্র জনার পত্রিকাখানি ভিন্ন অন্য. 
সবগুলিই প্রণয়-প্রত্রিকা। জনার পত্রিকা! আগাগোড়া বীর-রসাআক ৷ 

বীরাঙ্গনা কাব্যের প্রেম পত্রিকা ও বীর-রসাত্বক পত্রিকাগুলির 
মধ্যে আবার চারিটি শ্রেণীবিভাগ রহিয়াছে দেখিতে পাওয়। যায়। 

১। প্রেম-পত্র-_তারা, শূর্পনখা, উর্বশী, রুক্সিণীর পত্র এই- 
শ্রেণীতে পড়ে। এই সকল প্রেমিক! নিজ নিজ প্ররেমাম্পদের অনুগ্রহ 
ভিক্ষা করিয়। পত্ররচন! করিয়াছেন। প্রেমিকা তার। __সধবা, শুর্পনখা-_ 
বিধবা, উর্ববশী--বাঁরবণিতা, রুক্সিণী--কুমারী ; _-নারীজীবনের সম্ভাব্য 
চারি অবস্থার [251 কিন্তু এই চারিজনের পত্রে প্রত্যেকেরই চরিত্র 
ও প্রেম-নিবেদনের পার্থক্য সুন্দরভাবে দেখানে। হইয়াছে। 


১৩২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদ্রন 


উর্বশী পত্রিকা £-__উর্ব্বশী ,ন্বর্গের অগ্নরাগণের মধ্যে শ্রেষ্ঠা__সে 
অনন্তযৌবন। রূপোপজীবিনী । সখী চিত্রলেখাকে সঙ্গে লইয়া কুবের 
ভবন হইতে ফিরিবার সময়ে কেশী নামক দৈত্য তাহাকে হরণ করিয়। 
লইয়া যায়। তখন পুরুরবা দৈত্যহস্ত হইতে সখীসহ উর্শীকে 
উদ্ধার করেন । ইহাতে উব্বশী রাজ। পুরুরবার প্রতি অনুরক্তা হয়। 


অতঃপর একদিবস রাত্রিকালে স্বর্গলোকে ইন্দ্রমভায় নাটকের 
অভিনয় হইতেছিল। সৌন্দধ্যলোকের সেই নন্দনকাননে অবস্থান 
করা সত্বেও উর্ববশীর মন মর্ত্যের পুরুরবার সহিত মিলিত হইবার 
জন্য চঞ্চল হুইয়! উঠিয়াছিল, সেইজন্য নৃত্যুকালে অন্তমনস্কতায় তাহার 
তালভঙ্গ হয়। ফলে অভিশপ্তা হইয়। নর্তকী উর্বশী স্বর্গভষ্টা হয় । 


পুরাণের এই কাহিনীটিকে অবলম্বন করিয়া কবিশ্রেষ্ঠ কালিদাস 
তাহার বিক্রমোব্বশী নাটকখানি রচনা! করেন। কালিদাসের 
নাটকের সেই আখ্যায়িকা মধুস্দনকেও তাহার বীরাঙ্গনা কাব্যের 
উর্বশী পত্রিকার রচনার সুত্র ধরাইয়া দিয়াছে । উর্বশী পত্রিকায় 
রূপোপজীবিনী উর্ববশীর প্রণয়নিবেদন ব্যক্ত হইয়াছে । 
উব্বশী তাহার পত্রিকারন্তে তাহার ব্র্গভষ্ট হওয়ার কাহিনী প্রথমে 
বিবৃত করিয়াছে? সে অকপটে বলিয়াছে যে পুরুরবার প্রতি 
প্রগাঢ় আস্মাক্তিবশত অভিনয়কালে সে আত্মবিস্ৃত হইয়া বলিয়া 
ফেলিয়াছিল যে রাজা পুরুরবার প্রতি সে আসক্ত। ফলে সে 
অভিশপ্তা হইয়া! স্বর্গভষ্টা।। কিন্তু তাহাতে সে ক্ষুবন্ধা নহে। পুরুরবার 
প্রেম লাভ করিলে সে নিজেকে ধন্যা মনে করিবে। সে তাহার 
সমস্ত লজ্জা সক্কোচ ত্যাগ করিয়া বলিয়াছে যে পুরুরবার প্রতি আকর্ষণ 
দুর্বার, তাহার প্রেম-_ ./ 
যথ। বহে প্রবাহিণী বেগে সি্ধুনীরে 
অবিরাম ; যথা চাহে রবিচ্ছবি পানে 
স্থির আখি হৃর্ধ্যমুখী ! 


বীরাঙ্গনা কাব্য ১৩৩ 


লক্ষণের প্রতি আসক্তা ত্ুর্পণখাও বিহ্বল। হইয়া সুর্যের প্রতি 
সূ্ধ্যমুখীর মত অপলকনেত্রে চাহিয়। থাকিত ।-_ 
গতিহীন। লজ্জ। ভয়ে কত যে চেয়েছি 
তব পানে, নরবর,--হায়, স্যয্যস্থত। 
চাহে যথা স্থির আখি সে হর্্যের পানে !-- 
স্থর্পনিখ। পত্রিক। ৷ 


পুরুরবার প্রতি অনুরক্তা উর্ববশীর প্রেম যদি রাজ প্রত্যাখান 
করেন তবে উব্বশী সকল মুখে জলাঞ্জলি দিয়া তপক্ঠায় প্রবৃত্ত হইবে । 


যদি ঘ্বণা কর, দেব, কহ শীঘ্র, শুনি ! 
এ।সধা। আমরা অপ্মর। আমি, নারিব ত্যজিতে 
কলেবর ; ঘোর বনে পশি"' আরম্ভিব 
তপঃ তপশ্থিনী বেশে, দিয়। জলাগুলি 
ংসারের স্থথে, শৃর ! 


আর পুষ্টরব। যদি উর্ববশীর প্রতি সদয় হন তাহা হইলে সে পরমানন্দে 
তাহার সহিত মিলিত হইবে ।__ 


দেহ আজ্ঞা, নরেশ্বর, স্থরপুর ছাড়ি 

পড়ি ও রাজীব পদে, পড়ে বারিধার। 
যথা, ছাড়ি মেঘাশ্রয়, সাগর আশ্রয়ে, 
নীলাশুরাশির সহিত মিশিতে আমোদে। 


উর্বশী রূপব্যবসায়িনী বলিয়া বূপযৌবনের প্রলোভনকেই সে 
প্রবল বলিয়৷ জানিত-__তাই বূপযৌবনের প্রলোভন দেখাইয়া সে 
রাজ! পুরুরবাকে ভুলাইতে চাহিয়াছিল।-_ 


কঠোর তপশ্য। নর করি যদ্দি লভে 
ত্বর্গভোগ ; সর্ব অগ্রে বাঞ্ছে সে ভরিতে 
যে স্থির-যৌবনস্থধা--অপিব তা পদে! 


১৩৪ কাবাসাহিত্ে মাইকেল মধুক্থদন 


বিকাইৰ কায়মনঃ উভয়, নৃমণি, 
আসি? তুমি কেন দ্ৌহে প্রেমের বাজারে। 


সোমের প্রতি তার! £_ বীরাঙ্গনা কাব্যের নায়িকা! তারার প্রণয়- 
ভিক্ষা হৃদয়গ্রাহী । দেবগুরু বুহস্পতির আশ্রমে অবস্থানকালে সোমের 
প্রতি গুরু-পত্বী তারা অনুরক্তা হন। সোমের রূপ এবং সৌন্দধ্যে 
মুগ্ধা হইয়া তারা৷ তাহাকে একখানি প্রেম-পত্রিক! প্রেরণ করেন। 
তারার প্রেম-পত্রিকাখানি রুচিবিগহিত হইলেও কবিত্বমণ্তিত। 


তার এবং ন্ূর্পনখার প্রেমে রূপজ মোহই প্রকট হুইয়৷ 
উঠিয়াছে-_-উর্বশী পত্রিকায় রূপজ মোহের সহিত কৃতন্দ্রতা, বারত্বা- 
নুরাগ প্রভৃতি মিশ্রিত হইয়া তাহা অপরূপ মাধুধ্যমণ্ডিত হইয়াছে। 
কিন্তু তারার পত্রিকায় রপজ মোহই প্রধান । 


সোমকে প্রথম সন্দ্শনের আনন্দ ব্যক্ত করিয়া তারা লিখিয়াছেন । 


যে দিন, প্রথমে তুমি এ শান্ত আশ্রমে রে 
প্রবেশিলা, নিশাকান্ত, সহস। ফুটিল 

নবকুমুদিনী সম এ পরাণ মম 

উল্লাসে । ভাসিল যেন আনন্দ-সলিলে। 


পত্রিকার আর এক স্থানে তারা যাহা! লিখিয়াছেন, তাহাতে 
শুধু যে প্রণয়িনীর হৃদয়-বেদনা প্রকাশ পাইয়াছে তাহা নহে-_ 
উহার ভিতর দিয়া অন্ুরক্তা কামিনীর অন্তরের নিগৃঢ় আকাঙ্। প্রকাশ 
পাইয়াছে।-- 


গুরুপত্বী ঝলি যৰে প্রণমিতে পদে 
স্থধানিধি, মুদি আখি ভাবিতাম মনে, 
মানিনী যুবতী আমি, তুমি প্রাণপতি। 
মান-ভঙ্গ-আশে নত দাসীর চরণে ! 
আশীর্বাদ ছলে মনে নমিতাম আমি। 


বীরাঙ্গন৷ কাব্য ১৩৫ 


সধবা তারা স্বীয় পতির শিষ্যের প্রতি অনুরক্ত1 হইয়! উন্মার্গ- 
গামিনী হইয়াছিলেন-_আফিযত প্রবৃত্তির অধীন! হইয়াও তিনি নিজের 
পাপের গুরুত্ব উপলব্ধি করিয়াছেন এবং অনুতাপ করিয়াছেন । 


) 


--হাঁ ধিক, কি পাপে 
হায় রে কি পাপে বিধি, এ তাপ লিখিল 
এভালে ? জনম মম মহাখধিকুলে ; 
তবু চণ্ডালিনী আমি! 


রুঝ্িণী পত্রিকা -_তার।, সর্প নখা উর্শী--ইহাঁদের সকলের প্ররেম- 
পত্রিকাতেই রূপলুব্ধতা প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু রুঝিণীর প্রেম- 
পত্রিকাখানির মধ্যে ইন্দ্রিয় পিপাসার নাম গন্ধ নাই, রূপ যৌবনের 
প্রসঙ্গ নাই। কুক্সিণী তাহার প্রিয়তম শ্রীকৃষ্ণের গুণ-বর্ণনা শুনিয়া-_ 
তাহাকে না দেখিয়াই, তাহার প্রতি অনুরক্তা হইয়াছেন। রুকিণী 
দেবীর যৌবনসমাগমে তাহ।র মাত। তাহার সহিত শিশুপালের 
বিবাহ দিতে প্রয়াপী হন। সেই কারণে কুলবাল। হইয়াও তিনি 
তাহার প্রিয়তমকে প্রেম নিবেদন করিয়া পত্র দিতেছেন, তীহাকে 
কালরূপী শিশুপালের কবল হইতে উদ্ধার করিবার জন্য। রুলক্সিণী 
পত্রিকায় পুর্ববরাগের যে চিত্রটি ফুটিয়াছে তাহা কবিত্বপ্ডিত। 
ভাগবতে রুক্সিণীকর্তৃক শ্রীকৃষ্ণকে পত্রিক। প্রেরণের কথা আছে। 
ভাগবতের সেই আখ্যায়িক। অনুযায়ী মধুস্দনের এই পত্রিকাখানি 
রচিত হইলেও, মধুন্দনে সেই আখ্যায়িক1 কবিত্বমণ্ডিত হইয়া বূপাঁয়িত 
হইয়াছে । কবির বর্ণনা ভাগবতানুযায়ী সত্য, কিন্তু ভাগবতের 
রুক্সিনী মধুন্দনের কাব্যে নানা বর্ণে সমুজ্জল ও সমুদ্তাসিত,_প্রেম- 
ভক্তির এক অপূর্বব মনোমুগ্ধকর চিত্র । 

সৃর্পনখ। পত্রিক। £-_মধুস্দন তাহার মেঘনাদবধকাব্যে রাক্ষসদিগকে 
যেমন বীভত/ জীবরূপে কল্পনা করেন নাই, তেমনিই তিনি তাহার 
বীরাঙ্গনায় সুর্পনখাকে ভীষণাকৃতিরূপে কল্পনা করেন নাই। কৰি 
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তাহার রচিত স্ূর্পনখা-পত্রিকার ভূমিকাতেই বলিয়াছেন যে, “এই 
পত্রিকাখানি পড়িতে হইলে বাল্সিকী-বর্ণিত বিকটা স্তর্পনখাকে ভুলিতে 
হইবে।» বাল্সিকী রামায়ণে রাক্ষসগণ বীভৎস জীবরূপে বর্ণিত। 
কিন্তু মধুস্থদন সেই রাক্ষলগণের মধ্যেও প্রেম, ভক্তি, স্নেহ, গ্রীতি, 
স্বামীভক্তি প্রভৃতি বিবিধ গুণের বিকাশ দেখিতে পাইয়াছেন। 


স্থ্পনখা বালবিধবা। লক্ষণের তরুণ যৌবনের অনিন্দা কান্তি 
তাহার মন হরণ করিয়াছে । তাই লাঁলসায় অধীর হইয়া সে 
পত্রিকা-সাহায্যে লক্ষণের প্রতি তাহার প্রেম নিবেদন করিয়াছে। 
পত্রখানির ছত্রে ছত্রে সুর্পনখার রূপজ মোহের কথা অভিব্যক্ত 
হইয়াছে । 


রামায়ণে লক্ষণের রূপে স্বর্পনখার সুগ্ধ। হুইয়! প্রেম-নিবেদনের 
কথা আছে। সেই কাহিনীটি কালিদাসের রঘুবংশম্‌ কাব্যেও 'অনুস্থত 
হইয়াছে। উহাকে অবলম্বন করিয়া মধুস্থদনের এই পত্রিকাখানি 
রচিত। কাব্যাংশে পত্রিকাখানি উৎকৃষ্ট হইয়াছে । ম্মর্পনখার 
পূর্ববরাগ কবিত্বমগ্ডিত | 


রাক্ষপগণ মায়ারূপ ধারণ করিতে সমর্থ ছিল। স্বতরাং মধুস্দন 
সুর্পনখাকে মায়াবিনী স্থুরূপা করিয়া অঙ্কিত করিয়াছেন। ন্ূর্পনখা 
লক্ষ্মণকে প্রলুব্ধ করিবার জন্য বলিয়াছে _ 


কোন্‌ যুবতীর নবযৌবনের মধু 
বাঞ্চা তব ? অনিমেষে ব্ধূপ তার ধরি, 
( কামরূপা আমি, নাথ, ) সেবিব তোমারে । 


স্র্পনখ। যে মায়ারপ ধারণ করিতে সমর্থা, এখানে তাহা স্পষ্টরূপে 
ব্যক্ত হইয়াছে। লক্ষ্ণকে একাকী পঞ্চবটাবনে ভ্রমণ করিতে দেখিয়া 
সে তাহাকে অবিবাহিত) ভাবিয়াছে এবং তাহার প্রেম যাচ্ঞ 
করিয়াছে। তাহার সেই নবযৌবনে লক্ষণ কেন শিরে জটাজুট 
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ধারণ করিয়। পঞ্চবটী বনে ভ্রমণ করিতেছেন তাহ জানিবার জন্য 
সর্পনখার কৌতুহল জন্মিয়াছে। সে তাহার পত্রিকায় লক্ষ্পণকে 
এখবর্য-মুখের প্রলোভন দেখাইয়াছে-_ 


তোমার মনের কথা কহ আমি মোরে ।-- 

যদি পরাভূত তুমি রিপুর বিক্রম, 

কহ শীত; দিব সেন! ভব-বিজয়িনী, 

রথ গজ অশ্ব রথী--অতুল জগতে ! 

টৈজয়ন্ত-ধামে নিত্য শচীকাস্ত বলী 

্রস্ত অস্ত্র-ভয়ে যার, হেন ভীম রথী 

যুঝিবে তোমার হেতৃ-তুমি আদেশিলে ! 

৪ খু ক 
যদি অর্থ চাহ, 

কহ শীত্র;__-অলকার ভাণ্ডার খুলিৰ 

তুষিতে তোমার মনঃ, নতুবা কুহকে 

শুষি' রত্বাকরে, লুটি দ্বিব রত্বজালে ! 

মনি-যোনি খনি যত, দিব, হে, তোমারে ! 


আর, লক্ষ্মণ যদি পৃথিবীর স্থখ-সম্পদের প্রত্যাশী না হন, তবে 
সুর্পনখ। তাহাকে স্বর্গের সুখ আন্বাদন করাইতে সক্ষম । লক্ষ্মণ যদি 
পাথিব ও স্ব্গীয়_-উভয়বিধ সুখের প্রতি উদাসীন হন, যদি তিনি 
সন্যাসীরপেই জীবন যাপন করিতে চাহেন, তবে স্ুর্পনখা সন্ন্যাসী 
লক্ষণের সহচরী হইয়া থাকিতেও প্রস্তুত ।-_ 


তৃপ্ আসি রাজভোগ দ্বাসীর আলয়ে ; 
নহে, কহ, প্রাণেশ্বর | অঙ্লান বদনে, 
এ বেশ-ভূষণ ত্যঞ্জি, উদ্দাসীনী-বেশে 
সাজি, পৃজি, উদ্বাসীন, পাদ-পদ্ম তব! 
॥ রতন কাচলি খুলি, ফেলি তারে দুরে, 


আবরি বাকলে স্তন; ঘুচাইয়া বেণী, 
১৮ 
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মণ্ডি জটাজুটে*শির ; তুলি রত্বরাজি 
বিপিন-জনিত ফুলে বাঁধি হে, কবরী, 
মুছিয়। চন্দন, লেপি ভম্ম কলেবরে ; 
পরি রুদ্রাক্ষের মালা, মুক্তীমাল। ছিড়ি, 
গলদেশে ! প্রেম মন্ত্র দিয়ো! কর্ণ-মূলে ! 
গুরুর দক্ষিণারূপে প্রেম-গুরু-পদে 

দিব এ যৌবন-ধন প্রেম কুতৃহলে ! 


লক্ষণের জন্য ুর্পনখ।৷ সকল স্ুখ-সম্পদ-রিক্তা হইতেও কুম্টিতা 
নহে। 

স্বপনখা রাজকুমারী-_চিরকাল এশ্বর্যের ক্রোড়ে লালিতা 
পালিতা। তাই তাহার এইরূপ ত্যাগের আকাজ্ষা। আমাদিগকে ষুগ্ধ 
করিয়াছে। স্থর্পনখা আজীবন সৌভাগ্যে অভ্যস্থা-_ নৈরাশ্য কাহাকে 
বলে তাহ! সে জানিত না। তাই তাহার এই পত্রিকাখানি আশার 
সফলতার আনন্দে পুর্ণ ।_ 


ক্ষম অশ্রু-চিহ্ন পত্রে আনন্দে বহিছে 
অশ্রু ধার।! 


২। প্রত্যাখ্যান-পত্র--প্রেমবন্ধন ছিন্ন করিবার জন্য জাহ্বী শান্তন্ুর 
নিকট যে পত্রিকাখানি রচনা করিয়াছেন, তাহা এই শ্রেণীর অন্তর্গত । 
মহাভারতের আখ্যায়িক। লইয়। এই পত্রথানি রচিত। 


রাজা শান্তনু, পত্বী জাহ্ুবীর বিরহে রাজ্যধনে উদাসীন হইয়া 
গঙ্গাতীরে আতিবাহিত করিতেছিলেন। বিরহী রাজা শান্তন্ুকে 
উদ্দেশ্য করিয়া জাহুবী লিখিতেছেন।-__ 


বৃথা তুমি নরপতি, ভ্রম মম তীরে,_ 
বৃথা অশ্রজল তব, অনর্গল বহি, 
মম জলদল মহ মিশে দিবানিশি । 
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তুল ভূতপূর্বব কথা, ভূলে লাক যথ! 
ত্বপ্র--নিদ্রা অবসানে ! এ চির-বিচ্ছেদে 
এই হে ওঁষধ মাত্র, কহিম্ু তোমারে | 


জাহবীর এই প্রত্যাখ্যান-পত্রিকাখানি গাম্তীধ্যে, মহত্বে ও 
পৰিভ্রতায় পরিপূর্ণ। নিয্নোদ্বীত পংক্তি কয়টিতে সেই গাম্তীধ্য মহত্ব ও 
পবিত্রতা প্রকাশিত। 


যাও ফিরি”, নরবর ; আন গৃহে বরিঃ 
বরাঙগী রাজেন্দ্রবালে; কর রাজ্য সথখে। 
পাল প্রজা ; দম রিপু.; দণ্ড পাপাচারে-__ 
এই হে স্বরাজনীতি; _বাড়াও সতত 
সতের আদর সাধি' সংক্রিয়া যতনে ! 

বরিও এ পুত্রবরে যুবরাজ পদে 
কালে। মহাযশা পুত্র হবে তব সম, 
যশন্বি। প্রদীপ যথখ] জলে সমতেজে 
সে গ্রদীপ সহ, যার তেজে সে তেজস্বী ! 

কি কাজ অধিক কয়ে? পূর্ববকথা ভূলি', 
করি' ধৌত ভক্তিরসে কামগতঃ মনঃ, 
প্রথম সাষ্টাঙ্গে রাজা! শৈলেন্দ্রনন্দনী 
কড্রেন্্-গৃহিণী গঙগ। আশীষে তোমারে ! 
যতদিন ভবধামে রহে এ প্রৰাহ, 
ঘোষিবে তোমার যশ, গুণ, ভবধামে 1-- 
কহিবে ভারতজন,--ধগ ক্ষত্রকুলে 
শান্তনু, তনয় যার দ্বেবত্রত রথী ! 

লয়ে সঙ্গে পুত্রধনে যাও রঙ্গে চলি' 
হস্তিনায়, হস্তিগতি! অন্তরীক্ষে থাকি, 
তব পুরে, তব স্থথে হইব হে স্খী, 
তনয়ের বিধুমুখ হেরি দিবানিশি | 
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১৬ স্মরণার্থ-পত্রিকা £__শকুস্তলা, দ্রৌপদী, ভান্ুমতী ও হুঃশলার পত্র 
এই শ্রেণীর। এগুলি স্বামীর অদর্শনে ব্যাকুল! বা স্বামীর অমঙ্গলচিন্তায় 
প্রোষিতভর্তৃকার পত্র । 


শকুন্তল। পত্রিকা £-_ শকুন্তলা পত্রিকাখানির আছ্োপাস্ত বিরহিণী 
নারীর করুণ বিলাপ উচ্ছৃসিত হইয়াছে । রাজ! দুম্মন্ত ছুর্বাশার 
অভিশাপে শকুন্তলাকে বিস্মৃত হইয়াছেন। শকুন্তল৷ সে বিষয়ে সম্পূর্ণ 
অনভিজ্ঞা। তাই তিনি রাজার প্রেরিত লোকজনের প্রতীক্ষমান। ৷ 
পবন-ম্বনন শুনিবামাত্র, অথব। ধূলারাশি দেখিবামাত্র তাহার অন্তরে 
আশার সঞ্চার হয়, তিনি ভাবেন-_-এ বুঝি রাঁজ-অনুচরের! তাহাকে 
লইতে আসিতেছে ! এতদিনে বুঝি রাজা তাহাকে স্মরণ করিয়াছেন। 


খষি তনয়া৷ শকুন্তল! এশ্বর্যের প্রত্যাশী নহেন। স্বামীসেব! 
করিতে পারিলেই তিনি নিজেকে কৃতার্থ মনে করিবেন ।-- 


জানে দাসী, হে নরেন্দ্র, দেবেন্ত্রসদৃশ 
এশ্বধা, মহিম1 তব ; অতুল জগতে । 
কুলমানধনে তুমি রাজকুলপতি। 

কিন্ত নাহি লোভে দাসী বিভব ; সেবিব 
দ্সীভাবে পা-ছুখানি--এই লোভ মনে,_ 
এই চির আশা, নাথ, এ পোড়া হৃদয়ে । 
বন-নিবাসিনী আমি, বাকল বসনা, 
ফলমুলাহারী নিতা, নিত্য কুশাধনে 

শয়ন ; কি কাজ প্রভূ, রাজস্থথ ভোগে? 


ক গা ০ কঃ 


কিস্করী করিয়া মোরে রাখ রাজপদে : 


টিং 


এই পত্রিকায় শকুন্তলার বিরহিণী রূপটি, তাহার উৎকঠ, তাহার 
অনুযোগ, তাহার সরলা মুগ্তিটি কবিত্বমণ্ডিত হইয়। প্রকাশ পাইয়াছে। 


বীরাঙ্গন। কাব্য ১৪১ 


দ্রৌপদী পত্রিকা £__দ্রৌপদী পত্রিকাঁতে শকুন্তল৷ পত্রিকার ন্যায় 
বিরহিণী রমণীর অন্তবেদন! প্রকাশ পাইয়াছে। এই উভয় পত্রিকার 
বিষয়বস্তু বিরহ হইলেও, পত্রিকা ছুইখানির বিশেষত্বও স্ুস্পষ্ট। 
শকুন্তল। বিরহিণী--রাজ। ছুম্মন্তের বিরহে তিনি কাতরা। ছুম্মন্তের 
অদর্শনে তিনি অধীরা, ছুম্মন্তের সহিত মিলনের জন্য তিনি ব্যাকুল। 
তাহার পত্রের ছত্রে ছত্রে সেই ব্যাকুলতা৷ ফুটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু 
তিনি সরলা খষিবালিকা। তাই তাহার পত্রে শুধু বিরহিণীর 
অন্তর্বেদনাই প্রকাশ পাইয়াছে, উহাতে ব্যঙ্গবিদ্রপের লেশমাত্র নাই। 
রাজার কাছে তাহার প্রীর্থনা__ 


আকাশে করেন কেলি লয়ে কলাধরে 
রোহিণী ; কুমুদী তারে পৃজে মর্ত্যতলে 1 
কিস্করী করিয়া মোরে রাখ রাজপদে ! 


ধাহার পিতার শিক্ষা “কুরু প্রিয়সখীবৃত্তিং সপত্বীজনে”__তিনি ইহা 
ভিন্ন আর কি প্রার্থনা করিবেন ! 


কিন্ত পাগুবদিগের বনবাঁসকালে অজ্জুন অন্ত্রশিক্ষার জন্য ত্রিদশালয়ে 
গমন করিলে পর বিরহ-বিধুরা দ্রৌপদী তাহাকে যে পত্রিক! লিখিয়।- 
ছিলেন তাহাতে দ্রৌপদীর আশঙ্ক। এবং ব্যঙ্গ মিশ্রিত হইয়া পত্রখানিকে 
অন্য আর একরূপ মাধুর্ষে মণ্ডিত করিয়াছে । 


ত্বর্গে ইন্দ্রালয়ে তিনি ইন্দ্রের প্রিয় অতিথি, সেখানে ভোগ-স্থখের 
অভাব নাই। প্রলোভনের সামগ্রীও সেখানে অনেক । এই সকল 
কথা ভাবিয়া এবং স্বামীর বন্ুপত্বীত্বের কথা স্মরণ করিয়া বিরহিণী 
প্রৌপদীর স্বভাবতই মনে হইয়াছে-_. 
হে ত্রিদশালয়-বাসি, পড়ে কতু মনে 


এ পাপ সংসার আর ? কেন বা পড়িবে? 
কি অভাব তব কান্ত, বজয়স্ত ধামে ? 


১৪২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


দ্বেবভোগ জ্গী তুমি, দেবসভা-মাঝে 
আপীন দ্েবেন্দ্রাসনে! সতত আদরে 
সেবে তোম। স্থরবালা,_- 

ক ক ঁ 

কেহ গায় স্থখে, 

কেহ নাচে, দিব্য বীণা! বাজে দিব্য তালে? 
মন্দার-ম্ডিত বেণী দোলে পৃষ্ঠদেশে ! 
কন্তরী-কেশর-ফুল আনে কেহ সাধে ! 
কেহ বা অধর-মধু যোগায় বিরলে, 
স্থমণাল-ভুঁজে তোম] বাধি, গুণনিধি ! 
রসিক নাগর তুমি ; নিত্য রসবতী 
স্থরবাল ; শত ফুল প্রফুল্ল ষে বনে, 
কি স্থখে বঞ্চিত, সখে, শিলীমুখ তথ! ? 


দ্রৌপদী নিজেকে কমলের সহিত তুলনা করিয়৷ তাহার বহুম্বামী- 
ত্বের স্ন্দর ইঙ্গিত করিয়াছেন ।-- 


রবি-পরায়ণা, মরি, সরোজিনী ধনী; 

তবু নিত্য সমীরণ কহে তার কানে 

প্রেমের রহন্ত কথা |-_-অবিরল লুটে 

পরিমল! শিলীমুখ, গুঞ্রি” মতত, 

( কি লজ্জা!) অধর-মধু পান করে সে সথে! 
স্কিল কমলে যিনি, স্থজিল] দাপীরে 

সেই নিদারণ বিধি ! 


এই পত্রিকায় দেখি যে অন্ঠান্য পাগুবাপেক্ষা দ্রৌপদী অর্জনের 
প্রতিই সমধিক অন্ুরাগিণী ছিলেন। পত্রিকাখানি ভাবাবেগে পূর্ণ__ 
ভাবাবেগে বিহ্বল! হইয়া দ্রৌপদী তাহার বিবাহের পূর্ববর্তী ও 
পরবর্তী বু ঘটনা অতি সুন্দরভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। দ্রৌপদীর 
ূর্ববরাগও পত্রিকাখানির মধ্যে চমৎকার ফুটিয়াছে। ্‌ 


বীরাঙ্গন। কাবা ১৪৩ 


ভানুমতী-পত্রিক। £-_কুরুরাজ ৃর্য্যোধনন কুরুক্ষেত্রযুদ্ধে লিপ্ত থাকার 
সময়ে কুরুকুলবধূ ভান্ুমতী যুদ্ধের সংবাদ নিয়ত শ্রবণ করিয়া অধীর! 
হইয়া উঠিয়াছেন। ব্যাকুল! হইয়া, স্বামীর অমঙ্গলচিন্তায় কাতর 
হইয়া তিনি হূর্যযোধনকে যুদ্ধে নিবৃত্ত হইতে পরামর্শ দিয়া পত্র প্রেরণ 
করিতেছেন ।. পত্রের মধ্যে পাগুবদিগের নানা সদ্গুণও বণিত 
হইয়াছে । 


স্বামীর অমঙ্গলচিন্তায় ভান্ুমতীর চঞ্চলতা কবি নিপুণতার সহিত 
ফুটাইয়। তুলিয়াছেন।__ 


কতৃ যাই দেবালয়ে, কভু রাঁজোছ্যানে ; 
কভু গৃহচুড়ে উঠি, দেখি নিরখিয়।__ 
রণস্থল ৷ রেণুরাশি গগন আবরে-_ 
ঘন ঘন জালে যেন; জলে শররাশি, 
বিজলীর ঝলাসম ঝলসি নয়নে ! 


ভানুমতীর ন্যায় ছুঃশলাও তাহার স্বামী জয়দ্রথের দিরাপচিন্তর 
ব্যাকুলা হইয়া তাহার পত্রিকাখানি রচনা করিয়াছেন। পত্রিকার 
মধ্যে যেখানে অর্জুনের জয়দ্রথবধের প্রতিজ্ঞা বণিত হইয়াছে, উহা! 
মমুহ্দনের বীররসবর্ণনশক্তির অতুলনীয় নিদর্শন । 


৪। অনুযোগ-পত্র-কৈকেয়ী ও জনার পত্র। এই ছুইখানি 
পত্র স্বামীর ব্যবহারে গীড়িতা মুখর! নারীর পত্র। পত্র ছখানি যে 
সমগ্র বীরাঙ্গনাকাব্যের মধ্যে সর্ব্বোৎকৃষ্ট একথা বলা! চলে। ছুঃখ, 
ব্যঙ্গ, তিরস্কার সম্মিলিত হইয়া পত্রিকা ছুইখানি পরম উপাদেয় 
হইয়াছে। কৈকেয়ী এবং জন। উভয়েই স্বামীর ব্যবহারে মর্মলীড়িতা । 
কিন্ত তাহ। সত্বেও পত্র ছইখানির মধ্যে পার্থক্য রহিয়াছে । কৈকেয়ীর 
পত্র নারী-জনোচিত অভিমানে পরিপূর্ণ, জনার পত্রিকা বীরত্বাভিমানে 
পরিপূর্ণ । 


১৪৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন 


. শীলধ্বজের প্রতি জনা- মধুন্দনের জনা তাহার মেঘনাদবধ- 
কাব্যের প্রমীল! চরিত্রের মতই বঙ্গসাহিত্যে এক অপূর্ব স্থষ্টি। জনার 
পত্রিকাখানিতে নারীহৃদয়ের ক্ষাত্র তেজ অগ্নিক্ষুলিঙ্গের ন্যায় ফুটিয়৷ 
উঠিয়াছে। জন! বীরাঙ্গনা--বীরের জননী । একমাত্র প্রিয়পুত্র 
মহাবীর প্রবীরকে তিনি স্বহস্তে সজ্জিত করিয়া সমরক্ষেত্রে পাঠাইয়া- 
ছিলেন। বীর জননীর বীরপুত্র মহাবিক্রমে ক্ষাত্রধর্ম পালন করিয়া 
সমরাজণে মৃত্যু বরণ করিয়াছে । পুত্রশোকের সেই নিদারুণ 
শেলাঘাতে জননী-হৃদয় বিদীর্ণ হইলেও, তিনি সাধারণ নারীর ন্যায় 
অভিভূত হইয়া পড়েন নাই। পুত্রের বীরত্ব-গৌরবে তাহার চিত্ত 
গৌরবান্বিত ও স্ফীত হইয়া উঠিয়াছে। পুত্রহার। হইয়। তিনি যে 
উক্তি করিয়াছেন, তাহার মধ্য দিয়! বীরাঙ্গনার প্রতিহিংসানল 
প্রজ্বলিত হইয়া উঠিয়াছে। প্রতিশোধ লইবার বাসনায় বড় আশা 
করিয়া জনা তাহার পতির উদ্দেশে ধাবিতা হইয়াছিলেন । প্রাসাদ- 
সন্নিকটে উৎসবায়োজন দেখিয়। তাহার মন আশায় উৎসাহে উদ্বেল 
হইয়া উঠিল । ভাবিলেন,__ 


সাজিছ কি, নররাজ, যুঝিতে সদলে-_- 
প্রবীর পুত্রের মৃত্যু প্রতিবিধিৎসিতে_- 
নিবাইতে এ শোকাগ্মি ফাস্তনীর লোহে? 
এই তো সাজে তোমারে, ক্ষত্রমণি তুমি, 
মহাবাছু ! যাও বেগে, গজরাজ যথা, 
যমদদগ্ড-সম শুণ্ড আম্ফালি" নিনাদে ! 

টুট কিরীটার গর্ব আজি রণস্থলে ! 

খণ্ড মুণ্ড তার আন শৃলদণ্ডুশিরে | 

অন্যায় সমরে মৃঢ় নাশিল বালকে; 

নাশ, মহেঘাস, তারে ! ভূলিৰ এ জ্বাল1,-- 
এ বিষম জ্বালা, দেব, ভূলিব সত্বরে ! 
জন্মে মৃতা-_বিধাতার এ বিধি জগতে | 


বীরাঙ্গন। কাবা ১৪৫ 


ক্ষত্রকুল-রত্তবু পুত্র প্রবীর স্থনতি। 

সম্মুখ সমরে পড়ি", গেছে ন্বর্গধামে,__ 

কি কাজ বিলাপে, প্রভূ? পাল, মহীপাল, 

ক্ষত্রধর্ম, ক্ষত্রকম্ম সাধ ভূজবলে। 

বীরাঙ্গনা জন! এইরূপে তাহার পতি নীলধ্বজের অন্তরে প্রতি- 

হিংসানল জ্বালাইয়া৷ তুলিতে চাহিয়াছিলেন, স্বীয় পতির অন্তরে 
ক্ষা্রতেজ উদ্দীপিত করিতে চাহিয়াছিলেন। কিন্তু রাজসভায় প্রবেশ 
করিয়া তিনি যাহ! দেখিলেন, তাহাতে আশান্বিত। বীরাঙ্গনা নিরাশ 
হইলেন। তিনি দেখিলেন যে, রাজসিংহাসনে তাহার পুক্রহস্তা 
পার্থ উপবিষ্ট, নর্তকীগণ নৃত্যগীতের দ্বার! পার্থের মনোরঞ্নে রত,__ 
স্বামী নীলধ্বজ নতমস্তকে পার্থের চরণসেবা করিতেছেন । ইহাতে 
ক্ষোভে, লজ্জায়, ঘ্বণায় বীরাঙ্গনার অন্তর পরিপুরিত হইয়া! গেল। 
তিনি কুপিতা ফণিনীর ন্যায় বলিলেন__ 


তব সভামাঝে 
নাচিছে নর্তকী আজি, গায়ক গাইছে, 
উলিছে বীণাধ্বনি ! তব সিংহাসনে 
বসেছে পুত্রহ। রিপু-_মিত্বোত্বম এবে ! 
সেবিছ যতনে তুমি অতিথি রতনে । 
কি লজ্জ। ! ছুঃখের কথা, হায় কব কারে? 
হতজ্ঞান আজি কি, হে পুত্রের বিহনে, 
মাহেশ্বরী পুরীশ্বর নীলধ্বজ রী? 
ফু খু কী 
কেমনে তৃমি, মিত্রভাবে 
পরশ সে কর, যাহা প্রবীরের লোহে 
লোহিত? ক্ষত্রিয়ধশ্ম এই কি নৃমণি? 


আনা যখন তাহার জ্বালাময়ী বাক্যের দ্বারাও নীলধ্বজের মধ্যে 
ক্ষাত্রতেজ অথব। প্রতিহিংসানল কিছুই উদ্দীপিত করিতে সমর্থ 


১৪৯ 


১৪৬ কাব্যমাহিত্যে মাইকেল মধুস্দ্রন 


হইলেন না, তখন তিনি অজ্জুনের অন্যায় যুদ্ধ এবং চরিত্রের ছূর্বলতার 
কথ স্বামীকে স্মরণ করাইয়া দিয়া পুত্রের মৃত্যুর প্রতিহিংসা লইতে 
বলিলেন। কিন্তু নীলধ্বজ তাহাতেও বিচলিত হইলেন না দেখিয়৷ 
পুত্রহারা' জনার নিকট পৃথিবী শূন্য বলিয়া প্রতীয়মান হইল। প্রতি- 
হিংসাময়ী ক্ষত্রিয় নারী যখন দেখিলেন যে তাহার পুত্রহন্তা স্বামীর 
রাজসভায় সম্মানিত,_অতিথিরূপে পুজিত, তখন সে অপমানভার 
তাহার অসহ্য মনে হইল। তখন-_ 


মহাযাত্রা করি, 
চলিল অভাগী জন৷ পুত্রের উদ্দেশে । 


জনায় নারীর স্থকোমল ললনা-ন্থুলভ__বৃত্তির সহিত স্বগীঁয় 
সুষমামণ্ডিত মণ্ডিত তেজস্থিতার, সংমিশ্রণ ণ করিয়! য়া মধুস্দন এক  অনিন্দসুন্দর 
চি করিয়াছেন 

'নীলধ্বজের প্রতি জনা” কাব্যাংশের প্রতি ছত্রে ফুটিয়া 
উঠিয়াছে জনার স্রেহ--ঠাহার স্বামীভক্তি । কিন্তু সুল্ক্পভাবে দেখিতে 
গেলে এ সকলই বাহ্যিক আবরণ, কাঠামোর উপরিস্থিত খড়, কাঁদামাটি ; 
আসল কাঠামে। হইতেছে তাহার প্রবল আত্মমর্ধ্যাদা-বোধ, ইহাকে 
অবলম্বন করিয়াই জনার অন্যান্য সকল গুণ বিকশিত হইয়! উঠিয়াছে। 
একমাত্র পুত্র অসীম সাহসী প্রবীর ক্ষত্রিয়ের মর্ধ্যাদারক্ষার্থে অসমযুদ্ধে 
রণক্ষেত্রে মহানিদ্রায় শায়িত হইল বলিয়াই জনার নিকট তাহা এত 
আদরণীয়, এত প্রিয়! সন্ভান-বিলোপ কি মাতার হৃদয়ে শেল-সম 
কঠোর আঘাত করে না? নিশ্চিত করে। কিন্তু এইরূপ অবস্থাতে 
অশান্ত নারী-চিত্তও সংযত হইতে পারে, যদি তাহা পরিচালিত হয় 
আত্মসম্মানের মহৎ আদর্শ দ্বারা। জনার চরিত্রের মহত্ব এইখানেই | 
জনার নারী-চরিত্র যে কতদূর মহৎ প্রেরণায় উদ্দ্ধ, তাহা আমরা স্পষ্ট 
বুঝিতে পারি, যখন আমর! লক্ষ্য করি যে একমাত্র প্রিয়পুত্রের বিনাশ 


বীরাঙ্গনা কাবা ১৪৭ 


তিনি নিঃশস্কচিত্তে শ্রবণ করিয়াছিলেন এবং তাহ] শ্রবণ করিয়। সহাও 
করিয়াছেন। 


ক্ষত্রিয় রমণী জনার চরিত্র-মাহাত্য কেবল পুত্রের মৃত্যু-শোক 
সংবরণের উপরই প্রতিষ্ঠিত নয়, ক্ষাত্রধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপন্ন করিতে 
তিনি বল্পভ-হীন। হইতেও প্রস্তুত । 

জন নিশ্চিতরূপে জানেন অজেয় পার্থের বিরুদ্ধে ভুজ-বলের সাধন! 
মত্ত মাতঙ্গের বিরুদ্ধে সগ্ স্কুটদস্ত শিশুর যুদ্ধের ন্যায় নিরর্থক । কিন্তু 
তিনি যে ক্ষণকালের জন্যও বিস্মৃত হইতে পারিতেছেন না যে, তিনি 
ক্ত্রিয়বালা, ক্ষত্রিয় স্ত্রী, ক্ষত্রিয় মাতা-_তিনি যে এক মহৎ আদর্শে 
অন্ুপ্রাণিতা ! ক্ষাত্র-ধন্মোচিত বীরত্বে আজ তাহার শিরায় শিরায় 
প্রতিহিংসার করাল-বহিন প্রজ্বলিত হইয়াছে । মর্য্যাদাহানিকর ফাল্তনীর 
প্রতি চিত্ত তাহার আজ বিষাক্ত, তিক্ত, প্রতিশোধ-পরায়ণ। 


পুত্রহারা জনা আজ ভর্তৃহীনা হইতেও বিমুখ নহেন। কি সুন্দর! 
কি মহৎ এই চিত্র! নারী জনার হৃদয়ে ক্ষাত্রধন্মের আত্মমধ্যাদার কি 
প্রশংসনীয় পরিণতি ! 


পুত্রহস্তা অজ্ঞুনের প্রতি শাস্তি প্রয়োগের জন্য তিনি স্বামী 
নীলধ্বজকে অনুরোধ করিলেন। তাহার কাছে প্রার্থনা করিলেন, 
কাতর মিনতি করিলেন, উদ্দীপনাময়ী কথাও কহিলেন, এবং অবশেষে 
তিরস্কার পর্যন্তও করিলেন ; কিন্তু হায়! সকলই বিফলে গেল! 
নীলধ্বজের অন্তরে কিছুই প্রবেশ করিল না। তিনি কৌন্তেয়ের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধে যাইতে স্পষ্টতই অস্বীকার করিলেন। কঠোর নীলধ্বজের 
যুদ্ধে অনিচ্ছ। জনার ভ্ৃদয়ে ভীষণ আঘাত করিল। পুত্রশোৌকেও 
যে হৃদয় বিহ্বল হয় নাই, স্বামী কর্তৃক আদর্শপুত্রের আদর্শ অবহেলায় 
তাহ৷ সম্পূর্ণরূপে ভাঙ্গিয়া পড়িল। সে ভাঙ্গা ভাঙ্গাই রহিল, আর 
জোড়া। লাগিল ন1। 


১৪৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


আত্মমর্যাদার মধ্য দিয়াই জনার চরিত্র স্বগাঁয় অপূর্ব প্রভায় 
উদ্ভাসিত হইয়া উঠিয়াছে। 

জনার মকাতর আহ্বান, তেজন্বিতাপুর্ণ উক্ভি, উত্তেজনাময়ী বাক্য 
-_-সকলই অসার প্রতিপ্রন্ন হইল। নীলধ্বজ অচলের ন্যায়ই অচল 
রহিলেন। বধিরের ন্যায় তিনি পতি-গতপ্রাণা সাধ্বীর কোনও কথায় 
সাড়। দিলেন না। পুত্রহীনা জনার একমাত্র গতি ছিলেন পতি। 
কিন্ত তিনিও যখন তাহাকে প্রত্যাখ্যান করিলেন, তখন এহিক জীবনে 
জনার আর কোনও আসক্তি রহিল না। তাই মকল জ্বালা নিরসন- 
মানসে পৃত-সলিল৷ জাহ্কবীবক্ষে জীবনের অবসান করিতে তিনি 
কৃতসম্বল্পা! হইলেন । 


কবি মধুস্দন রচিত জনার চরিত্র ট্র্যাজিক। কারণ, এখানে 
ব্যক্তিগত সত্তা যাহা চাহিয়াছে, পারিপাশ্বিক অবস্থা তাহাকে অন্ীকার 
করিয়াছে। চরিত্রের নিশ্চল দৃঢ়তায়, নারীত্বের অপার মহিমায়, ধনে, 
জনে, মানে-জনার মহীয়সী নারী চরিত্রটি বিশাল বনস্পতির ন্যায় 
সগৌরবে মাথা তুলিয়। দাড়াইয়! ছিল। কিন্তু জনার এই যে জীবনের 
অপমান-_নারীত্বের অপমান__-আদর্শের অপমান, আত্মমধ্যাদার হানি, 
_ ইহার বেদনাই তাহার চরিত্রের মূলীতূত ট্র্যাজেডি । জনার অন্তরের 
মহৎ আদর্শ বাহিরের নিষরুণ আঘাতে বিশু হইয়া এক গভীর 
অন্তদ্বন্দের স্থষ্টি করিয়াছে। প্রকৃতির সামান্ত ক্রীড়নকরূপে যেদিন জন। 
নিজেকে আবিষ্কার করিলেন, সেদিন হইতে জীবনের প্রতি তাহার 
আর কোনও আকর্ষণ থাকিল না। এমতাবস্থায়ই তিনি গঙ্গায় গ্রাণ 
বিসর্জন দ্িলেন। জনার এইরূপ শোচনীয় মৃত্যুটাই ট্র্যাজেডির উপকরণ 
নহে। যে শোচনীয় অবস্থায় উপনীত হইয়া তিনি মৃত্যুকে ,বরণ 
করিলেন, তাহাই জনার জীবনের সবচেয়ে বড় ট্র্যাজেডি । ্‌ 
বীরাঙ্গনা কাব্যখানিতে একাধিক নায়িকা এক শ্রেণীর পত্র রচন৷ 
করিলেও কোনে ছুইখানি পত্র একরকম হয় নাই। সম্জাতীয়। 


বীরাঙ্গনা কাব্য ১৪৯ 


চরিত্রের মধ্যেও ব্যক্তিত্বের বিশেষত্ব ফুটাইয়। মধুদন কৃতিত্ব ও কবিত্বের 
পরিচয় দিয়াছেন । 

এই কাব্যের মধ্য দিয়াই বঙ্গসাহিত্যে প্রথম রোমান্টিক প্রেমের 
আদর্শ প্রবেশ করিয়াছিল। অমিত্রাক্ষর ছন্দের আধারেও যে লিরিক 
ভাব প্রকাশ পাইতে পারে, তাহার প্রকৃষ্ট পরিচয় পাওয়া যায় এই 
বীরাঙ্গনা! কাব্যে। গ্রীক দার্শনিকগণ কাব্যকে তিন শ্রেণীতে ভাগ 
করিয়াছেন_-এপিক, লিরিক ও নাটক। কাব্যের এই তিনটি বূপই 
যে এক অনমিত্রাক্ষর ছন্দের সাহায্য রূপায়িত হইয়া উঠিতে পারে, 
তাহ বঙ্গসাহিত্যে প্রথম প্রমাণ করিয়া গিয়াছেন মাইকেল মধুস্দন । 
অমিত্রছন্দে নাটক রচনার সম্ভাবনার ক্ষেত্রটিকে তিনি সুস্পষ্ট-ভাবে 
দেখাইয়াছিলেন “পদ্মাবতী নাটক? রচনা করিয়া । এই অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে একবার তিনি এপিক রচনা করিলেন, পুনরায় ইহারই সাহায্যে 
লিরিক ভাব অভিব্যক্ত হইল বীরাঙ্গনায় । 


অমিত্রছন্দকে বাহন করিয়া বিচিত্র ও বিভিন্ন ভাব প্রকাশ করা যে 
সম্ভব তাহা উপলন্ধি করিয়া জনৈক ইংরেজ সমালোচক বলিয়াছেন__ 


€41])0 112,010- 9799 18 & 1001)19 591)1019 101" (118 11910. [6 ০৮) 
৬1] 2, ৪6০7 ; 16 081) 50109 2, 1)0191% 1110 98101118106) 16 00 
0015০ 61) 11)1911)9116112,0150 019502:1])6701) 01 96671)21 1)20016 
0] 006 ৪৮106198% 7656126101) 01 1017)9,1) [1)85০1)0106, 1 ০9, 
৪৪]৪ 21116 1119 ভা? 10210089101 1161) 00260 91)0 101 61)9 
90111-9011117)6 06191) 01 11)9:0780)9 (7090 .;? 


_-এই উক্তির যথার্থতা মধুস্দন বঙ্গসাহিত্যে প্রমাণ করিয়! 
গিয়াছেন। মেঘনাদবধের 611০ 0180060£ বা মহাঁকাব্যোচিত 
গাক্ভীধ্য আমাদিগকে যেমন বিন্মিত করিয়াছে; 'বীরাঙ্গনা'র ছন্দের 
অপূর্বব বর্ণবিস্তাস তেমনিই আমাদিগকে মুগ্ধ করিয়াছে। 

“বীরাঙ্গনা কাব্যের অপর বৈশিষ্ট্য গাম্তীষ্য ও কোমলতার 
সংমিশ্রণ। শকুম্তল। প্রভৃতির করুণ-কোমলতা এবং জন! দ্রৌপদীর 
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তেজস্বিতা ও তিরস্কার “বীরাঙ্গনা! কাব্যে একাধারে সম্মিলিত হইয়া 
কাব্যখানি বিচিত্রতার সম্পদ লাভ করিয়াছে। এক হিসাবে এই 
বীরাঙ্গনা কাব্যেই মধুস্থদনের বহুমুখী প্রতিভা পূর্ণতা লাভ করিয়াছে। 
এই কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ অপূর্ব মাধুধ্যমপ্ডিত-_-মধুসদনের উদ্ভাবিত 
ছন্দ এই কাব্যে চরমোৎকর্ষ লাভ করিয়াছে । বীররসের সহিত, 
করুণরসের অপরূপ সমন্বয় ইহাতে ঘটিয়াছে। দক্ষশিল্পীর নিপুণ 
তুলিকায় প্রত্যেকটি চরিত্র-চিত্রণ স্বভাবানুষায়ী এবং প্রত্যেকটি 
নায়িকার স্বকীয় ভাবানুযায়ীই হইয়াছে। 


চতুর্দশশপদী কবিতাৰলা 


মধুসুদনের চতুর্দঘশপদী কবিতাবলী বঙ্গসাহিত্যে এক অভিনব 
স্থষটি। ভাষা ছন্দ ও গঠনরীতি যেদিক দিয়াই দেখা যাউক না 
কেন, চতুর্দশপদী কবিতাবলী বঙ্গসাহিত্যে এক নৃতন স্থষ্টি। ভাবের 
দিক দিয়াও এই শ্রেণীর কবিতাগুলি বঙ্গসাহিত্যের ইতিহাসে নৃতনত্বের 
সন্ধান দিয়াছিল। চতুর্দশপদী কবিতাবলীর মূলগত ভাব হ্বদেশপ্রেম। 
প্রত্যেকটি কবিতার মধ্য দিয়! নিবিড় স্বদেশপ্রেম প্রকাশ পাইয়াছে। 
স্ৃতরাং সকল দিক দিয়া বিবেচন। করিয়া দেখিতে গেলে দেখা যায় যে, 
এই ধরণের কবিতা বঙ্গসাহিত্যে ছিল না। মধুস্থদনই এই শ্রেণীর 
কবিতা বঙ্গসাহিত্যে প্রথম প্রবর্তন করেন। তিনিই সনেট রচনার একটা 
আদর্শ প্রবর্তিত করিয়াছিলেন, সনেটের বিষয়বস্তু সন্বন্ধেও তিনি একটি 
স্থস্পষ্ট সন্কেত রাখিয়া গিয়াছিলেন। 

“মেঘনাদবধ কাব্য” রচনার প্রায় সমসাময়িক কালেই মধুস্ুদনের 
মনে বাংল। ভাষায় এই শ্রেণীর কবিতা প্রবন্তিত করিবার অভিলাষ 
জন্মে। এ সময়েই তিনি একদিন একটি চতুর্দশপদী কবিতা রচনা 
করেন এবং উহা রাজনারায়ণ বনু মহাশয়কে পাঠাইয়া দিয়া সঙ্গে 
সঙ্গে লেখেন__ 

«] 1) 60 17860990096 (89 3001796 1780 00. 191£0909 ৪7) 
80806 11071117109 90 10)906 $1)6 10110 দ্111£ :-- 
কবি মাতৃভাষ। 
নিজাগারে ছিল মোর অমূল্য-রতন 
অগণ্য, তা সবে আমি অবহেল। করি” 
অর্থলোভে দেশে দেশে করিনু ভ্রমণ, 
বন্দরে বন্দরে ষথ। বাণিজ্যের তরাঁ। 
কাটাইন্থু কত কাল স্থখ পরিহরি, 
এই ব্রতে, ষথ। তপোরনে তপোধন, 
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অশন, শয়ন ত্যজে, ইষ্টদেবে ম্মরি+, 
তাহার সেবায় সদ সপি কায় মন। 
বঙ্গকুল-লক্ষ্মী মোরে নিশার স্বপনে 
কহিল।--“হে বৎস, দেখি তোমার ভকতি, 
সথপ্রসন্ন তব প্রতি দেবী সরম্বতী। 
নিজ গৃহে ধন তব তবে কি কারণে 
ভিখারী তুমি হে আজি, কহ ধনপতি? 
কেন নিরানন্দ তুমি আনন্দ সনে? 
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এই কবিতাটিই পরিবন্তিত রূপে পরে কবির চত্ুর্দশপদী 
কবিতাবলী পুস্তকে স্থান পাইয়াছে। 

/যে কবির সংস্কার ছিল যে বঙ্গভাষ। বর্ধবরের ভাষা, ইহা ভুলিয়া 
যাওয়াই ভাল; উত্তরকালে সেই কবিরই বঙ্গভাষার উপর এমন 
অধিকার জন্মিয়াছিল যে, সাহিত্যক্ষেত্রে নৃতন কিছু ্যষ্টি করা তাহার 
পক্ষে অসম্ভব ছিল না। সেইজন্য সনেট রচনা করিবার যে আশ! 
তিনি মনে মনে পোষণ করিতেছিলেন, তাহা চরিতার্থ করিয়া তবে 
ছাড়িয়াছিলেন। কাব্যসাহিত্যে সনেটের আদর্শ বঙ্গপাহিত্যে একটি 
বিশেষ প্রাপ্তি। মধুন্ুদনেরই সমস্ুত্রে পরবর্তীকালে বঙ্গসাহিত্যে 
বহু উৎকৃষ্ট সনেট রচিত হইয়াছে । দেবেন্দ্রনাথ মেন, অক্ষয়কুমার 
বড়াল, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি কবিগণের সনেটজাতীয় কবিতায় বঙ্গসাহিত্য 
আজ সুসমুদ্ধ ।4 

4 সনেটের ছন্দ ও মিল-বিন্যাসে কতকগুলি বাঁধাবাধি নিয়ম আছে। 
সনেট জাতীয় কবিতার সৌন্দর্য্য ইহার বিশিষ্ট ছন্দে ও মিলবিন্যাসে 
সনেটের ছন্দ, মিলবিন্যাস ও গঠনের মধা দিয়া এক অতি অপূর্ব 
সঙ্গীতধ্বনি বন্কৃত হইয়া উঠে। এই জিনিসটিই খুব সম্ভবতঃ 


চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলী ১৫৩ 


মধুস্দ্নকে সনেট রচনার প্রতি আকৃষ্ট, করিয়াছিল। তিনি খুবই 
সফলতার সহিত বঙ্গসাহিত্যে সনেটের ছন্দ এবং মিলবিন্যাসের রীতি 
প্রবর্তন করিয়া! গিয়াছেন । এজন্য বঙ্গসাহিত্য চিরদিন তাহার নিকট 
খণী থাকিবে ।* 


+ইউরোপ প্রবাসকালে মধুন্দন যখন ফ্রান্সের ভার্সাই নগরে 
অবস্থান করিতেছিলেন, তখন এই চতুর্দশপদী -কবিতাগুলি তিনি রচনা 
করেন। চতুর্দশপদী কবিতার সমস্তগুলিই তিনি বিদেশে বসিয়৷ রচন৷ 
করিয়াছিলেন। এই চতুর্ঘশপদী কবিতাবলীই বাংলা সাহিত্যে 
মধুস্থদনের শেষ অর্থ্য । ইহার পরে কবি আর কোনও উল্লেখযোগ্য 
রচনা করেন নাই । 


সনেট বা চতুর্দশপদী কবিতা ইউরোপের 1২509155170০-এর যুগে 
ইটালীতে স্থষ্ট ও পরিপুষ্ট হইয়াছিল। ইউরোপের অন্যান্ত দেশের 
সাহিত্য উহ] ইটালী হইতেই গ্রহণ করিয়াছে। মধুস্দনের চতুর্ঘশপদী 
কবিতাসমূহও ইটালীর কবি পেতরার্কের আদর্শে রচিত। এ সম্বন্ধে 
তিনি গৌরদাস বসাককে একখানি পত্রে লিখিয়াছিলেন__ 


“«] 1)8,5০ 1969] 19991) 7:99,01170 1১900001705 6179 16917500009, 
2100] 80711)1)11180 90109 901)17908 8,091 119 10) 8,)1097,5+ 


চতুর্দশপদী কবিতাবলীর প্রারস্তেই একটি কবিতায় ইটালীর কৰি 
পেতরার্কের প্রতি মধুস্দন তাহার শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্পণ করিয়াছিলেন।-_ 


ইতালী, বিখ্যাত দেশ, কাব্যের কানন, 
বহুবিধ পিক যথা গায় মধুস্বরে, 
সঙ্গীত-স্ধার রস করি বরিষণ, 

বাসস্ত আমোদে মন পূরি নিরস্তরে $-- 
ল দেশে জনম পূর্বে করিল গ্রহণ 


ফ্রাঞ্চিস্কো পেতরার্কী কবি ; বাকৃদেবীর বরে 
চঞ টু 


১৫৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


বড়ই ষশস্বী সাধু, কবি-কুল-ধন, 

1 রসনা অমুতে সিক্ত, স্বর্ণ বীণা করে। 
কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুদ্র মণি, 
স্বমন্দিরে প্র্দানিল৷ বাণীর চরণে 
কবীন্দ্র; প্রসন্নভাসে গ্রহিল৷ জননি 
( মনোনীত বর দিয় ) এ উপকরণে। 
ভারতে ভারতী-পদ উপযুক্ত গণি, 
উপহার রূপে আজি অরপি রতনে। 


4 আদি সনেট প্রেমের আবেগে উৎসারিত হইয়াছিল। প্রেমই ছিল 
সনেট জাতীয় কবিতার বিষয়বস্ত । ইউরোপীয় কাব্যসাহিত্যের উৎকৃষ্ট 
সনেটগুলি অনুশীলন করিলে দেখ। যায় ষে, হয় প্রেম নতুবা একটি খুব 
গভীর আবেগ এবং অনুভূতি অভিব্যক্ত হইয়া সনেট-জাতীয় কবিতাকে 
প্রাণময়ী করিয়। তুলিয়াছে। ইহাই সনেটের প্রধান বৈশিষ্টা । 


এ সম্পর্কে 91 4১107: 09815 0০5০৮-এর উক্তি প্রণিধান- 
যোগ্য । (9111৩. ০০9০. বলেন__ 
££]1) 9110808,009 1% (১০9101)8%) 18 & 7:8906159. [90910) ০01) 108১ 


018৮ 1829 90109 1)0090] 01 1059. 1] 1199 2 01110 01 169 ০চ্যাঃ 
2170 10090 108 616 83102989101) 01 9 9118019 6110011)6 07 19811110+ 


“সনেটজাতীয় কবিত। কবি-হৃদয়ের আলেখ্যত্বরূপ। ইহার মধ্য 
দিয়া কবির অন্তরের একটি গভীর আবেগ বা 99001000070 প্রকাশিত 
হয়। সুতরাং কবির অন্তরের নিবিড় পরিচয় লাভ কর! যায় সনেটের 
মধ্য দিয়া। সনেট জাতীয় কবিতা যে কবির ব্যক্তিগ্নত হৃদয়াবেগ, 
আশা-আকাঙ্ষা, অনুভূতি ও মনোভাব প্রকাশের উপযোগী মধুস্দনের 
“চতুর্দশপদী কবিতাবলী” তাহার প্রমাণ দিতেছে ।” ১» 


১ মধুস্থদনের হৃদয়ের পরিচয় পাইতে হইলে তাহার চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী পাঠ করিতে হইবে । কারণ এই সকল কবিতায় কবির 


চতুর্দশপদ্ী কবিতাবলী ১৫৫ 


অন্তরের অন্তঃস্থল হইতে ব্যক্তিগত ভাকাবেগ উৎসারিত হইয়াছে। 
বাংলার প্রত্যেক বস্ত্র প্রতি কবির আকর্ষণ, অনুরাগ ও সহানুভূতি 
চতুর্দশপদী কবিতার মধ্য দিয়া অভিব্যক্ত | ন্তুদুর প্রবাসে বসিয়৷ 
স্বদেশের ছোটখাট তুচ্ছতম ব্যাপারটি পর্য্যন্ত কবিচিত্তে আনন্দের উৎস 
খুলিয়া দিয়াছে। বাংলার যাবতীয় সাধারণ জিনিস কবির কাছে 
অসাধারণ মাধুধ্যমণ্ডিত বলিয়া মনে হইয়াছে । ভারতের কবি, দেবদেবী 
ও অন্যান্য বহু ঘটন! ও বস্তুর প্রতি কবি তাহার চতুর্দশপদী কবিতাবলীর 
মধ্য দিয়া অসীম শ্রদ্ধা ও অনুরাগ প্রকাশ করিয়াছেন। বাংলার 
পুজা-পার্ববণ, শ্যাম। জন্মভূমির কপোতাক্ষ নদের কথা, “বউ কথ কও, 
পাখীর কথা, শ্রীমন্তের টোপর, ঈশ্বরী পাটনীর কথ৷ প্রভৃতি যাহ! কিছু 
বাংলার_-সে সকল জিনিসই তাহার স্মৃতিপটে উদ্দিত হইয়াছে । 
স্বদেশগ্রীতি, বগভাষার প্রশস্তিগান,__-জয়দেব, কৃত্তিবাস, কাশীরামদাস, 
মুকুন্দরাম, ভারতচন্দ্র প্রভৃতি পূর্ববকবিগণকে আন্তরিক শ্রদ্ধা নিবেদনই 
মধুন্দনের চতুর্দশপদী কবিতার মন্মকথা ।4 


+ কবির স্বদেশানুরাগ ও ম্বজাতিবংসলতা এই সরুল চতুর্দশপদী 
কবিতার অন্যতম বৈশিষ্ট্য । বাঙ্গালীর সুখ-ছুঃখ হাসি-কান্না আশা. 
আনন্দই তাহার চতুর্দশপদী কবিতার বর্ণনীয় বিষয়। আশ্বিনে উমার 
আগমনে বাঙ্গালীর প্রাণে যে আশা-আনন্দ পুঞ্জীভূত হইয়া উঠে 
তাহাকে ভাষ। দিয়াছেন মধুকবি । বিজয়া দশমীর সকরুণ চিত্র স্মরণ 
করিয়৷ কবির অন্তর ব্যাকুল হইয়া উঠিয়াছে-_ 


“যেয়ে। না ঘ্জনি, আজি লয়ে তারাদলে ! 
গেলে তুমি, দয়াময়ি, এ পরাণ যাবে !_ 
উদ্দিলে নির্দয় রবি উদ্য়-অচলে, 

নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে ! 

বার মাস তিতি, সতি, নিত্য অশ্রজলে ; 
পেয়েছি উমায় আমি ! কি সাত্বনা-ভাবে-- 


১৫৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুকুদেন 


তিনটি দ্িনেত্তে, কহ লো, তারা-কুস্তলে, 
এ দীর্ঘ বিরহ জাল। এ মন জুড়াবে? 
তিন দিন ত্বর্ণ দীপ জলিতেছে ঘরে 

দূর করি' অন্ধকার ; শুনিতেছি বাণী-_ 
মিইতম এ স্থষ্টিতে এ কর্ণ কুহরে ! 

দ্বিগুণ আধার ঘর হবে, আমি জানি, 
নিবাও এ দীপ যদি !৮»--কহিলা কাতরে 
নবমীর নিশ! শেষে গিরীশের রাণী । 


“কবিযেন এই কবিতাটির মধ্য দিয়। বাঙ্গালী-ভক্তের অন্তরের 
কথাকে ভাষ। দিয়াছেন-__ইহ। বাঙ্গালী ভক্তের বাৎসল্যরসের অপূর্বব 
অভিব্যক্তি ।* বাঙ্গালী জগদন্বাকে কেবল জননীরূপে পূজা৷ করে নাই, 
একেবারে কন্যান্সেহে সমস্ত হৃদয় দিয়া ভালবাসিয়াছে। সেই 
আন্তরিক ভালবাসা--সেই বাৎসল্যরদ মধুকবির অন্তর হইতেও 
উৎসারিত হইয়াছে ।* | 
» যৌবনে যে কবি বিজাতীয় আদর্শে প্রাণে-মনে দীক্ষিত হইবার জন্য 
লালায়িত ছিলেন, সেই কবি শ্রীপঞ্চমীর উৎসব স্মরণ করিয়৷ 
গাহিয়াছেন_ 


নহে দিন দূর, দেবি, যবে ভূভারতে 

বিসঞ্জিবে ভূভারত, বিস্বৃতির জলে, 

ও তব ধবল মৃত্তি স্দল কমলে -- 

কিন্ত চিরস্থায়ী পূজা! তোমার জগতে ! 

'মনোক্প পদ্ম যিনি রোপিল। কৌশলে 

এ মানব-দেহ-সরে, তার ইচ্ছামতে 

সে কুন্থমে বাস তব, যথা মরকতে 
কিন্বা পল্পরাগে জ্যোতিঃ নিত্য ঝলঝলে ! 

কবির হৃদয় বনে যে ফুল ফুটিবে, 

সে ফুল-অপ্ললি লোক ও রাঙ্গ৷ চরণে 


চতুর্দিশপদ্ী কবিতাবলী ১৫৭ 


পরম-ভকতি-ভাবে চিরকারী দিবে 

দশ দ্িশে, যত দিন এ মর ভবনে 
মনঃ-পন্ম ফোটে, পৃজা, তুমি মা পাইবে ! 
কি কাজ মাটির দেহে তবে, সনাতনে ? 


“ম্বদেশপ্রেমিক কবি বাংলার ধুলিকণাতে পর্যন্ত বিশ্বের সকল 
সৌন্দধ্য দেখিতে পাইতেন। বাংল! হইতে বিদায় লইতে গিয় 
তিনি লিখিয়াছিলেন-__ 


রেখো মা দাসেরে মনে এ মিনতি করি পদে। 


* বিদেশে গিয়াও এই স্বদেশগ্রীতির এতটুকু হ্রাস তাহার হয় নাই। 
সেখানে বসিয়াও তাহার মনে পড়িয়াছে জন্মভূমির কপোতাক্ষ নদের 
কথা, সেখানে বসিয়।৷ বাংলার দৃশ্য কবির কাছে মধুবৎ প্রতিপন 
হইয়াছে, তাহার স্মৃতিপথে জাগিয়া উঠিয়াছে বাংলারই পুজা-পার্ববণ 
ও কবিদিগের কথা । ফরাসী মহিলার নিকটে কবি পত্র লিখিতেছেন 
তাহাতেও ম্বীয় জননী জন্মভূমির কথা-_ 


যে দেশে কুহরে পিক বাসস্ত-কাননে ;-- 
দিনেশে যে দেশে সেবে নলিনী যুবতী ;-_ 
টাদদের আমোদ যথ। কুমুদ-সদনে, 

সে দেশে জনম মম; জননী ভারতী; 

তেই প্রেম-দাস আমি, ওলে। বরাঙ্গনে। 


“এইরূপ ম্বদেশবৎসলতা৷ চতুর্দশপদী কবিতায় সর্বত্রই অনুভূত 
হইবে। এক কথায় “্দেশগগ্রীতি'-কেই চতুর্দিশপদী কবিতার মূল সবুর 
বলা যাইতে পারে। মাতৃভূমির এখ্বধ্য কবিকে মুগ্ধ করিয়াছে,_ 
স্বদেশের দৈন্য ও দারিদ্র্য কবিকে ব্যথিত করিয়াছে। 

* বঙ্গবাণীর প্রতি,__ভারতীয় কবিদিগের প্রতি-_বিশেষ করিয়! 
বাংলার কবি কৃত্তিবাস ও কাশীরামদাস-_ধাহারা কবির কল্পনাশক্তি ও 


১৫৮ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদ্রন 


কবিত্বশক্তিকে উৎসারিত করিয়াছিলেন, তাহাদের প্রতি কবির যে 
অসীম শ্রদ্ধা তাহাও প্রকাশ পাইয়াছে এই চতুর্দশপদী কবিতায়। 
মাতৃভাষাকে তিনি একান্তিক নিষ্ঠার সহিত ভালবাসিতেন ! বিদেশী 
ভাষায় অসীম ব্যুৎপত্তি লাভ করিয়া শেষে তিনি গর্ধেধর সহিত 
বলিয়াছিলেন__ 
জানিলাম কালে 
মাতৃভাষারূপ খনি পূর্ণ মণিজালে। 

“সমাপ্ত, নামক কবিতাতেও বাঙ্গাল! ভাষার সেবা সময়ে না করার 
জন্ কবির অনুশোচনা প্রকাশ পাইয়াছে এবং বঙ্গবাণীর পুজাশেষে 
বর প্রার্থনাকালে বাণীর বরপুত্র কামনা করিয়াছেন-_ 

এই বর, হে বরণে, মাগি শেষ বারে,__ 
জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ--ভারত-রতনে । 

বঙ্গের উজ্জল ভবিষ্যৎ দেখিবার জন্য তিনি কত উৎস্তক ছিলেন 
তাহা এই সামান্য ছুই পংক্তিতে প্রকাশ পাইয়াছে। 

“ মধুন্দনের চতুর্দশপদী কবিতার মধ্যে যেন ভবিষ্যতের বাংলা 
সাহিত্যের গতি ও প্রকৃতি সম্বন্ধে বেশ সুস্পষ্ট একটা ইঙ্গিত ছিল। 
কারণ, এই স্ুত্রে বঙ্গসাহিত্যে 59৮)০০০%০ কল্পনাদর্শ প্রবস্তিত 
হইয়াছিল। এখানে কবি ইতিহাস পুরাণ হইতে রচনার উপকরণ 
সংগ্রহ করেন নাই। চতুর্দশপদী কবিতা রচনায় কবি নিজের 
অনুভূতির রঙে রঞ্জিত করিয়।৷ সকল বিষয় বর্ণনা করিয়াছেন । এখানে 
কবির নিজের অনুভূতি ছন্দে রূপায়িত হইয়া উঠিয়াছে। এই শ্রেণীর 
কবিতাসমূহে কবির ভাবাঁবেগ তীহার অন্তরের অন্ত:স্থল হইতেই 
উৎসারিত হইয়াছে । 5০)০০0% বা স্বানুভাবাত্মক কল্পনার দ্বারা 
রঞ্জিত প্রকৃতি-বিষয়ক কবিতাও মধুস্দনের সনে রচনার সঙ্গে সঙ্গ 
বঙ্গসাহিত্যে প্রবর্তিত হইয়াছে। মধুন্ুদনের চতুর্দশপদী কবিতাবলী 
উত্তরকালের 59) কবিতার অগ্রদূত | ্‌ 


পাঞন্চাভন7 প্রক্ভাব 


পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাব শ্ুচিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই বাংল 
সাহিত্যের আধুনিক যুগ আরম্ভ. হইয়াছে। বাংল সাহিত্যের এই 
নবযুগের উন্মেষে পাশ্চাত্য সাহিত্যই যে সহায়তা করিয়াছে, প্রেরণা 
জ্োগাইয়াছে__-একথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই । 


উনবিংশ ও বিংশ শতকের বাংল। সাহিত্য পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
আদর্শে গড়িয়া উঠিয়৷ বিশ্বসাহিত্যের পর্য্যায়ে উন্নীত হইয়াছে । এ 
যুগের বাংল সাহিত্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের স্থুর, ছন্দ, ভাব, কল্পনাদর্শ 
ও বিচিত্র রূপন্থ্টির (1০: ) অসীম প্রভাব রহিয়াছে । কি কাব্য- 
সাহিত্য, কি গগ্যসাহিত্য, কি নাট্যসাহিত্য-_-আঁধুনিক বাংল সাহিত্যের 
কোনও বিভাগই পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাব -এড়াইয়া চলিতে 
পারে নাই। 


বাংলার আধুনিক যুগের কবিগণের ভাব ও কল্পনাদর্শের মূলে 
পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্য নানাদিক দিয়া নানাভাবে প্রভাব বিস্তার 
করিয়া বাংলা কাব্যসাহিত্যকে সমৃদ্ধিশালী করিয়া তুলিয়াছে। 
আধুনিক যুগের প্রারস্তে যে অমিত প্রতিভাশালী কবির কাব্যের 
মধ্য দিয়া পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের স্রোত সব্বপ্রথম সচেতনভাবে 
প্রবেশ করিয়া বাংল! সাহিত্যকে আধুনিকতায় দীক্ষা! দিয়াছিল, তিনি 
মাইকেল মধুস্থদন। মধুসৃদনই সর্বপ্রথম তাহার কবিবীণায় আধুনিক 
আদর্শের সঙ্গীতধ্বনি তুলিয়া পাশ্চাত্য কাব্যরসপিপাস্থ বাঙ্গালী 
পাঠকসমাজের মনোরঞ্জন করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। তাহার 
পূর্ববর্তী কবিগণের মধ্যে ঈশ্বর গুপ্তে এবং রঙ্গলালে পাশ্চাত্য 
প্রভাব ছিল সত্য। কিন্তু এছুই কবি একেবারে সম্পূর্ণভাবে প্রাচীন 
সাহিত্যের প্রভাবমুক্ত ছিলেন না।. পাশ্চাত্য প্রভাব থাক সত্বেও 
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ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় ভারতন্দ্রীয় যুগের প্রভাব ছিল,_সেই যুগের 
যমকান্থপ্রাসের প্রাচুধ্য এবং অশ্লীলতা, দৌষ তীহার কবিতাসমূহকে 
সম্পূর্ণভাবে মধ্যযুগের কাব্যসাহিত্যের প্রভাবমুক্ত করিতে পারে 
নাই। রঙ্গলালের কাব্যসমূহেও মঙ্জলকাব্যের প্রভাব সুস্পষ্ট । কিন্ত 
মধুন্দন বিদেশী সাহিত্য হইতে আখ্যায়িকা, ভাব, কল্পনাদর্শ, উপমা, 
ছন্দ ইত্যাদি--কাব্যরচনার যাবতীয় আদর্শ আহরণ করিয়া বঙ্গসাহিত্যে 
নৃতন আকর্ষণী শক্তি সঞ্চার করেন। এইসব উপকরণ বিদেশী বলিয়া 
খাঁটি বাঙ্গালীগণের মনোহরণ করিতে পারে নাই। কিন্তু যে সকল 
পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত ব্যক্তি বঙ্গসাহিত্যের দৈন্য দেখিয়া হতাশ 
হইয়া যাইতেছিলেন, মধুন্দনের সাহিত্য-্থষ্টিতে সকলের অন্তরে 
আশার সঞ্চার হইল। মধুস্ুদনের কাব্যসাহিত্য এই শ্রেণীর পাঠক- 
বর্গের চিত্তকে অনতিকালের মধ্যে জয় করিয়াছিল । 

শিক্ষার মধ্য দিয়৷ মধুসদনের হৃদয়ে পাশ্চাত্য সাহিত্যের বীজ 
উপ্ত হইয়াছিল। পরবর্তীকালে সেই বীজ অস্কুরিত হইয়া বাংলা 
সাহিত্যকে ফলে-ফুলে স্থশোভিত করিয়া তুলিয়া-_বাংল। সাহিত্যে 
নৃতন প্রাণস্ণার করিয়া দিয়াছিল। যৌবনে হিন্দুকলেজে-_ 
বিশেষতঃ বিশপ্স্‌ কলেজে অধ্যয়নকালে তিনি পাশ্চাত্য কাব্য- 
সাহিত্যের রস ভাল করিয়া আম্বাদন করিয়াছিলেন এবং পাশ্চাত্য 
কাব্যরসের সহিত পরিচয় লাভই তাহার অন্তরে কবি হইবার 
আকাজ্ষ। জাগাইয়। দিয়াছিল-_পাশ্চাত্য কাব্যসাহিত্যের অভ্যন্তরে 
যে ধরণের দৃষ্টিভঙ্গি ও কলানৈপুণ্য আছে, বঙ্গদাহিত্যে তাহাকে 
প্রবর্তিত করিবার আকাজ্ষ। জাগাইয়। দিয়াছিল। যৌবনে পঠদ্দশীতেই 
বায়রণ তাহার তৃপ্তিসাধন করিতেন, মিলটন, হোমার, ভাজিল, 
দন্ত, ট্যাসোর কাব্যান্ুশীলন তাহার কল্পনাকে উদ্দীপিত করিয়াছিল 
_-তীহার স্জনী-প্রতিভাকে উদ্ধদ্ধ করিয়াছিল। কৰি কীট্‌্সের 
সৌন্দর্ধ্যতত্ব তাহাকে যুদ্ধ করিয়াছিল! কীট্‌সের সেই সৌন্দর্য্য তত্ব 
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মধুস্দনের তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে” অভিব্যক্ত। শেলী, সেকৃসপীয়ারের 
প্রভাবও তাহার কাব্যে রহিয়াছে। 

স্থৃতরাং মধুন্দন একদিকে ভারতীয় সাহিত্যের বালীকি, 
কালিদাস, ভারবি, ভবভূতি, কৃত্তিবাস এবং কাশীরাম দাস-_-অপরদিকে 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের হোমার, ভাজিল, দান্তে, ট্যাসো, মিল্টন, বায়রণ, 
কীটুস, শেলী প্রভৃতির নিকট হইতে কাব্যমন্ত্রে দীক্ষা গ্রহণ 'করিয়া- 
ছিলেন। এখানে একটি কথা বলিয়া রাখ। ভাল যে শেলী, বায়রণ, 
কীটুস--এই তিনজন রোমান্টিক কবির প্রভাব অপেক্ষা! হোমার, 
ভাঞিল, দান্তে, ট্যাসো, মিল্টন এই কয়জন ক্লাসিক কবির প্রভাবই 
মধুস্দনের কাব্যসমূহে অধিক পরিমাণে বর্তমান। রোমান্টিক কবি 
শেলী এবং কাট্‌সের প্রভাব “তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের মধ্যে মধুস্দনের 
কবিদৃষ্টি ও কল্পনা-ভঙ্গিকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে বটে, কিন্তু ইউরোপীয় 
সাহিত্যের রেমোন্টিক রিভাইভ্যালের উত্তরকালে জন্মগ্রহণ করিয়াও 
মধুস্দন ছিলেন প্রাণে মনে ক্লাসিক আদর্শের পক্ষপাতী । তাই তিনি 
কাব্যস্থগ্রিতে রোমান্টিক আদর্শ অপেক্ষা প্রাচীন ক্লাসিক আদর্শের 
অনুসরণ করিয়াই চলিয়াছিলেন। 

মধুসথ্দন বাংল! কাব্যসাহিত্যে পাশ্চাত্য কাব্যের এশ্ব্য সম্পাদন 
করিয়া-_মধুলোভাতুর মক্ষিকার ন্যায় নানাদেশীয় কাব্যকুস্থম হইতে 
মধু আহরণপুর্ববক অপূর্বব মধুচক্র রচনা! করিয়। ইহাই প্রতিপন্ন করিয়া! 
দিয়। গেলেন যে, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ভাবের সম্মিলনেই বাংলার 
ভাবীকালের সাহিত্য গঠিত হইবে, এবং তবেই তাহ বিশ্ব-সাহিত্যের 
দরবারে আসন পাইবার যোগ্য হইবে। তাহার কাব্যে মিল্টনের 
কাব্যের ছন্দৈশ্বর্য্য ও ভাবসম্পদ বর্তমান, তাহার কাব্যে হোমার, 
ভাঙজিল, দান্তে, ট্যাসে প্রভৃতি ইউরোপীয় ক্লাসিক কবিদিগের ভাবৈশ্বর্যয 
ও রচনারীতির প্রভাব অনুভূত হয়। মধুস্থদনের কাব্যের অন্তনিহিত 
ভাবধারার উপর, তাহার কল্পনাদর্শের উপর উল্লিখিত ক্লাসিক 
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কবিদিগের আদর্শ ও রোমান্টিক কবি শেলী, বায়রণ, কীট্‌সের প্রভাব 
যুগপৎ কার্ধ্য করিয়াছে। ইহাতে তাহার কাব্য বিচিত্রতার সম্পদে সমৃদ্ধ 
হইয়া উঠিয়াছে। শেলী, কীট্সের সৌন্দর্ধ্যতত্ব মধুস্দদনের “তিলোত্বমা- 
সম্ভব কাবো” এক অপূর্বব নবীনত। ও সাহিত্যশ্রী আনিয়া দিয়াছে। 

কবি স্বদেশের পৌরাণিক আখ্যায়িকা অবলম্বন করিয়া কাব্য রচনা 
করিয়াছেন, বৈষ্ণব কবিগণের আদর্শে কাব্য রচনা করিয়াছেন। 
কিন্ত সেই সকল কাবোর ভিতর দিয়। কবির স্থজনীপ্রতিভা আত্ম- 
প্রকাশ করিয়াছে--পাশ্চাত্য গ্রভ্নব কার্য্যকরী হইয়া কবির সেই সকল 
কাব্যকে অভিনব রূপে রূপায়িত করিয়া তুলিয়াছে। 


মধূস্থদনেরই প্রবন্তিত আদর্শ অনুসারে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের ভাবের সম্মিলনে আধুনিক বাংল! কাব্যসাহিত্য গঠিত হুইল। 
স্রাহারই প্রতিভাগুণে ভারতীয় কবিদিগের মাধুর্য এবং কোমলতার 
সহিত পাশ্চাত্য কবিদিগের বিচিত্রতা এবং ওজস্বিতা মিলিত হইয়! 
বাংলা সাহিত্য অপূর্ব ভাবসম্পদে এঁ্বর্যশালিনী হইয়া উঠিল__ 
বাংলা কাব্যসাহিত্য এক নূতন পথে জয়যাত্রা করিল। 

মধু্দনের কাব্যে প্রাচ্চ ও পাশ্চাত্য ভাবরাশির অপূর্ব 
সমন্বয় ঘটিয়াছে দেখিতে পাই। কবি যদিও দেশবিদেশের 
“কবি-চিত্ত-ফুলবন-মধু লইয়া তাহার কাব্যসমূহের সৌন্দর্য্য-সাধন 
করিয়াছেন; কিন্তু বিভিন্ন কবির ভাব চরিত্র ও কল্পনাভঙ্গি মধুস্দন 
তাহার কাব্যে ব্যবহার করিয়াছেন নববেশে সুসজ্জিত করিয়া । 
স্ববিখ্যাত কবি-সমালোচক 50০169:1 3০01 মধুস্থদনের কবিগুরু 
মিল্টন সম্বন্ধে যে উক্তি করিয়া গিয়াছেন তাহা মিল্টনের কাব্যমন্ত্রে 
দীক্ষিত মধুস্থদন সন্বন্ধেও প্রযোজ্য | 
- 3000691৫ 1300৩ বলিয়াছেন-_ 
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মিল্টনের মতই মধুস্দনের প্রতিভার অলোকসামান্য আলোক- 
সম্পাতে বিবিধ কবির ভাব, কল্পনাভঙ্গি, রূপস্থষ্টির আদর্শ, ছন্দ 
প্রভৃতি মধুকবির কাব্যে অপরূপ ভাবে রূপান্তরিত ও রূপায়িত 
হইয়াছে । মনীষী রাজনারায়ণ বনু, রাজেন্দ্রলাল মিত্রঃ মহারাজ। 
যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর_-ইহারা মধুসুদনের প্রতিভার স্বরূপ বিশ্লেষণ 
করিতে গিয়া বলিয়াছিলেন-__ 


ড/1)9695০7 10098989 61170081) 61)9 07102191901 61)9 20615078 
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একথ। খুব সত্য । 
খবৰ // 


মধুন্দনের প্রথম কাব্য তিলোত্তমাসম্তভব । এই কাব্যে শেলী, 
কীট্স, মিল্টন ও কালিদ!সের প্রভাব রহিয়াছে। শেলী, কীট্‌সের 
মতই কবি তাহার “তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে” বস্তু-নিরপেক্ষ, রূপাতীত 
_-/৯5010100, 4/১050:500 সৌন্দধ্যের স্তরতিগান করিয়াছেন । এই 
কাব্যের অমিত্রা্ষর ছন্দ ইংলগ্ডের সমূদ্রচ্ছন্দা কবি মিল্টনের 
প্যারাভাইস্‌ লষ্টরের 2191]. ৬০:১০-এর আদর্শে স্থষ্ট হইয়াছিল। 


মধুস্দনের “তিলোত্বমাসম্ভব কাব্যে রোমান্টিক কবি শেলী, 
কীট্‌সের কল্পনাভঙ্গি বর্তমান; আর তাহার মেঘনাদবধে হোমার, 
মিল্টন, ভাঙ্লিল, দাস্তে, ট্যাসে প্রভৃতি ক্লাসিক কবিদিগের প্রভাব 
রহিয়াছে। “মেঘনাদবধ কাব্য” রচনাব্্লে রাজনারায়ণ বসু মহাশয়কে 
মধুন্দন একখানি চিঠি লিখিতেছেন--সেই পত্রখানি 'মেঘনাদবধ 


১৬৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


কাবো”র উপরে পাশ্চাত্য প্রভাব সম্বন্ধে যথেষ্ট আলোকপাত 
করিয়াছে । কবি লিখিতেছেন-__ 
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মেঘনাদবধ কাব্যের রচনারীতি-বিষয়ে (60110) বাল্ীকি, মিল্টন 
এবং হোমারই কবির উপর সমধিক প্রভাব বিস্তার করিয়াছিলেন । 
গ্রীক পৌরাণিক আখ্যায়িকা৷ কবিকে মুগ্ধ করিয়াছিল; সেই হেতু 
তিনি গ্রীক পৌরাণিক আখ্যায়িকা সকল কৌশলে এই কাব্যের 
মধ্যে সন্নিবেশিত করিয়াছেন। গ্রীক রচনাদর্শ অনুযায়ী মেঘনাদবধ 
কাব্যখানি রচনা করিতে গিয়া কবি মধুত্্দন দেবতাদিগকে যুধ্যমান 
পক্ষে যোগদান করাইয়াছেন। মেঘনাদবধ কাব্যের দেবতাগণ গ্রীক 
আদর্শে গঠিত হইয়াছে । মেঘনাদবধ কাব্যের রচনাদর্শ বিষয়সজ্জা 
প্রভৃতির উপর এমনিতর গ্রীক প্রভাব অনেক স্থলেই অনুভূত হয়। 

একদিকে যেমন গ্রীক প্রভাব এই কাব্যখানিকে রূপ দান 
করিয়াছে, অপরদিকে মিল্টনের প্রভাব এই কাব্যখানিকে অপরূপ 
মহিমায় মহিমান্বিত করিয়াছে । এক হিসাবে বলিতে গেলে গ্রীক 
প্রভাব অপেক্ষা মিল্‌্টনের প্রভাব মেঘনাদবধ কাব্য রচনায় মধুস্থদনের 
উপর বেশী ছিল। 

রামায়ণের কাহিনী লইয়া রচিত হইলেও-_মহাকবি বাল্মীকি 
আর কৃত্বিবাসের প্রতি কবি তাহার কাব্যের মূল সুরের জন্য খণী 
হইলেও-_মিল্টন, হোমার, ভাজিল, দান্তে এবং ট্যাসোর প্রতি কবি 
অপরিশোধ্য খণে খণী। মিল্টনের প্যারাভাইস্‌ লষ্ট, হোমারের 
'ইলিয়াড্‌, ভাঙ্জিলের “ইনিড্‌, দ্ান্তের "ডিভাইন কমেডি” ট্যাসোর 
“জেরুজালেম ডেলিভার্ড'__ প্রভূত বিভিন্ন পাশ্চাত্য কাব্যের ঘটনা ও 
ভাবরাশি পরিবস্তিত হইয়! মেঘনাদবধের অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে । 


পাশ্চাতা প্রভাব ১৬৫ 


প্রথম সর্গে গ্রন্থের প্রারস্তেই কবি' হোমার, মিল্টন প্রভৃতি 

পাশ্চাত্য কবিদিগের আদর্শে কল্পনাদেবীর বা! ইউরোপীয় কাব্যের 
1৬05০-এর বন্দনা করিয়াছেন। কবির “কহ হে দেবি! অমৃত 
ভাষিনি 1”__অথবা৷ “তুমিও আইস, দেবি ! তুমি মধুকরী কল্পনা 1 
_এই সকল' অংশ আমাদিগকে মিল্টনের প্যারাডাইস্‌ লষ্টের-_ 
“9105 7716955017 1৬05০৮ এবং ইলিয়াড়, কাব্যের 777682৬5019 
09৭0655 510৮ প্রভৃতি অংশ ম্মরণ করাইয়া দেয়। কি তিলোত্বমা- 
সম্ভব কাব্যে, কি মেঘনাদবধ কাব্যে-_উভয় ক্ষেত্রেই কবি শুধুমাত্র 
বাগ্দেবী বীণাপাণির বন্দনাগান করিয়! ক্ষান্ত হন নাই । ইউরোপীয় 
কবিগণের আদর্শে কল্পনা দেবীর বন্দনাও করিয়াছেন। মধুস্দন 
এই কল্পনা দেবীর বা 1৬5০-এর বন্দনায় মুখর। তিনি ইহাকে 
সরন্বতীর নিত্য-সহচরী বলিয়া মনে করেন। তাই দেখি চতুর্দশপদী 
কবিতাবলী'র মধ্যে “কল্পনা” শীর্ষক কবিতায় তিনি বলিতেছেন-_ 

লও দ্াসে সঙ্গে সঙ্গে, হেমাঙ্গি কল্পনে ! 

বাগ্দেবীর প্রিয় সথি ! 
চতুর্দঘশপদী কবিতাবলীরই “কবি শীর্ষক একটি কবিতাতে কৰি 
ইউরোপীয় কাব্যের 1৬5০ বা কল্পনাস্ুন্দরীর প্রতি তাহার খণ স্বীকার 
করিয়াছেন,__কল্পনান্ুন্দরীই যে কবির ভাব এবং কল্পনা উৎসারিত 
করিয়। থাকেন একথা তিনি বলিয়াছেন ।-_ | 

সেই কবি মোর মতে; কল্পন। স্ন্দরী 

যার মনঃ কমলেতে পাতেন আসন! 

অতঃপর প্রথম সর্গে বীরবাহুর মৃত্যুসংবাদ প্রাপ্তির পর রাক্ষসগণ 

যখন যুদ্ধসঙ্জা করিতেছিল, কবি তাহার একটি সুন্দর বর্ণন! দিয়াছেন 
এবং সেই সঙ্গে একটি দৃশ্যের অবতারণ! করিয়া আপনার স্জনীপ্রতিভার 
পরিচয় দিয়াছেন। দৃশ্যটি পাশ্চাত্য আদর্শে চিত্রিত। কিন্তু কবি- 
প্রতিভার আলোকমম্পাতে উহা অপরূপ মাধূর্যমগ্ডিত হইয়৷ ফুটিয়া 


১৬৬ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন 


উঠিয়াছে। আমর। বারুণীর় কেশরচনার দৃশ্যটির কথা৷ বলিতেছি। 
বারুণীর সেই চিত্রটি, _সমুদ্র-জলতলে প্রবাল-আসনে উপবিষ্টা বারুণীর 
কেশরচনার চিত্রটি-_গ্রীক মহাকাব্য ইলিয়াডের সমুদ্রদেবী থেটিস 
(17505) এবং মিল্টনের “কোমাস্” (092095) নাটিকার অন্তর্গত 
সেভার্ণ (5/9:9) নদীর অধিষ্ঠাত্রী দেবী স্যাব্রিন' (991011179) ও 
অপ্সরী লিজিয়ার (15০2) আদর্শে সুষ্ট। এ ছুই মহাকবির কল্পনা 
মধুন্দনকে বারুণী চিত্র অঙ্কিত করিতে প্রণোদিত করিয়াছিল বলিয়াই 
মনে হয়। কারণ বারুণীর যে চিত্র মেঘনাদবধ কাব্যে অঙ্কিত হইয়াছে 
তাহার সহিত ?৬1090-এর কোমাস নাটিকার অন্তর্গত স্যাত্রিনা ও 
লিজিয়ার চিত্রের আশ্চর্য্য সাদৃশ্য লক্ষিত হয়। মিল্টন স্তাত্রিনার 
চিত্রটি ফুটাইয়া তুলিতে গিয়। বলিয়াছেন-_ 
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--(90127)9 
লিজিয়া সম্বন্ধে মিল্টন বলিতেছেন-_ 
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মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে মেঘনাদের প্রমোদকানন, প্রমীলার 
সহিত তাহার তথায় অবস্থান, মেঘনাদ-ধাত্রী প্রভাষার তথায় গমন 
এবং লঙ্কার ছৃর্দশ! শ্রবণে তাহার আত্মগ্রানি ও দেশাআবোধের উন্মেষ__ 
এ সবই ট্যাসোর 'জেরুজালেম ডেলিভার্ড-এর একটি দৃশ্ের কথ৷ 
স্মরণ করাইয়া দেয়। ট্যাঁসোর কাব্যে মেঘনাদের মতই রাইনাল্ডে 
(7191০) প্রমোদকাননে মায়াবিনী আমিডার (4১027142) প্রেমে 


পাশ্চাত্য প্রভাব ১৬৭ 


আবদ্ধ হইয়া আত্ম-বিস্মৃত ভাবে অবস্থান করিতেছিলেন এবং মেঘনাদ- 
ধাত্রী প্রভাষার মত চার্লস্‌ ও যুবাল্ডো (01700155 ও [0১910০) 
রাইনাল্ডোকে যুদ্ধের জন্থ আগম্সিডার প্রমোদপুরী হইতে আনিতে 
গিয়াছিল। মেঘনাদকে যুদ্ধযাত্রায় উৎসাহিত করিবার জন্য প্রভাষা 
লঙ্কার ছুর্ঘশ! বর্ণন। করিয়া বলিয়াছিল-_ 


“ হায় পুত্র! কি আর কহিব 
কনক-লঙ্কার দশা! ঘোরতর রণে 
হত প্রিয় ভাই তব বীরবাহু বলী! 
তার শোকে মহাশোক রাক্ষসাধিপতি, 
সসৈন্যে সাজেন আজি যুঝিতে আপনি ।” 
এবং-_ 
“হায়, পুত্র | মায়াবী মানব 
সীতাপতি তব শরে মরিয়। ৰাচিল। 
যাও তুমি ত্বরা! করি?) রক্ষ রক্ষঃকুল__ 
মণি, এ কাল সমরেঃ রক্ষঃ-চুড়ামণি। 
মেঘনাদধাত্রীর এই উৎসাহবাণী ট্যাসোর কাব্যের অন্তর্গত 
নিয়োদ্ধিত অংশের অনুরূপ ।- 
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১৬৮ কাব্যসাহিতো মাইকেল মধুস্থদন 


লঙ্কার ছর্ঘশ! এবং বীরবাহুর মৃত্ু-সংবাদ শ্রবণ করিয়া মেঘনাদের 
আত্মগ্রানি হইয়াছিল-_যুদ্ধযাত্রার জন্য তাহার বীর হ্বদয় নাচিয়। 
উঠিয়াছল। তিনি তাহার বিলাসের উপকরণ ফেলিয়া, কের মালিকা 
ছিন্ন করিয়৷ রাইনাল্ডোর মত যুদ্ধযাত্র! করিয়াছিলেন। মেঘনাদবধ 
কাব্যের প্রথম সর্গের অন্তর্গত-_ 
ছিড়িল। কুহ্থম্াম রোষে মহাবলী 
এই অংশের সহিত ট্যাসোর-_ 


1719 11100 9070 11) 90011 119 7:80 210. 60176; 
[101 01 079 7১0102,68 ৮116 12৮ আ101)999 1১010, 
[1)90 00709 19 1199090 £:010) 1171 01027177160 101... 


মেঘনাদের যুদ্ধযাত্রায় প্রমীলার আক্ষেপের সহিত ট্যাসোর কাব্যের 
আস্্মিডার খেদের সাদৃশ্য আছে। আবার, মেঘনাদ ও প্রমীলার 
বিদয়চিত্রটি হোমার-রচিত ইলিয়াডের হেক্টর ও তৎপত্বী এ্যাণ্ডেন- 
মেকির বিদায়চিত্রের অনুরূপ । 

নৃতরাং এই চিত্রাঙ্কণে মুধুন্দন একাধারে ট্যাসো এবং হোমারের 
দ্বারা প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন। 

মেঘনাদবধ কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে গ্রীক প্রভাবই সর্বাপেক্ষা অধিক। 
রামায়ণে রাঘব পক্ষে দেবদেবীগণের প্রত্যক্ষ সহকারিতার কথা কোথাও 
নাই। ইলিয়াডের আদর্শে কবি এই সর্গে রামায়ণে অনুল্পিখিত ঘটনার 
সমাবেশ করিয়াছেন--হোমারের মত তিনি দেবদেবীগণকে লঙ্কাধুদ্ধ- 
কালে অভিনেতা অভিনেত্রীরূপে অবতীর্ণ করাইয়াছেন। রাবণের 
সহিত যুদ্ধে রামের সহায়তা করিবার জন্থ পার্বতী হোঁমারের ইলিয়াড, 
কাব্যের জুনোর মত অপরূপ বেশবিন্থাস করিয়া রতিপতিকে সঙ্গে লইয়। 
মহাদেবের তপোভঙ্গ করিয়াছেন এবং কার্যসিদ্ধি করিয়াছেন। 
ইলিয়াডের চতুর্দশ সর্গে আছে যে ট্রোজানদিগের প্রতি জুপিটারের 
অনুগ্রহ দেখিয়া ঈর্ধাপরায়ণা জুনো৷ সৌন্দর্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবী 


পাশ্চাত্য প্রভাব ১৬৯ 


আফ্রোদিতির দ্বারা মনোহরবেশে সুসজ্জিত হইয়া! আইড। পব্ধতে গমন 
করেন এবং নিজের মোহিনী রূপে ও সঙ্জায় জুপিটারকে মুগ্ধ করিয়া 
স্বকার্ধ্য সাধন করেন। মধুন্ুদন এই কাহিনীর সহিত কালিদাসের 
“কুমারসম্তব কাব্যের মদনভন্ম বৃত্তান্ত পরিবন্তিত করিয়া মিশাইয়াছেন। 

মেঘনাদবধের তৃতীয় সর্গে প্রমীলার চিত্রটি অপরূপ বর্ণে চিত্রিত। 
মেঘনাদবধে একটি বীরাঙ্গনার চিত্র সন্নিবেশ করিবার আকাতক্ষা হইতেই 
এই অপরূপ চরিত্রটি কবি ন্থষ্টি করিয়াছিলেন। পাশ্চাত্য কাব্য-_ 
বিশ্বেষতঃ ট্যাসোর জেরুজালেম-ডেলিভার্ড অনুশীলন করিয়া কবির 
অন্তরে এক বীরাঙ্গনা স্প্রির আকাতক্ষা জাগিয়াছিল। ট্যাসোর 
চিত্রিত-___বীরাঙ্গনা৷ আরমিনিয়া (1:1071019), ক্লুরিণ্ডা (001901799) ও 
গীল্ডিপের (0.8110102০) চিত্র কবিকে মুগ্ধ করিয়াছিল। ইলিয়াড্‌ 
কাব্যের বীরাঙ্গনা এখিনী (১0721) ও ইনিডের ক্যামিলার 
(09121119) চিত্রও বীরাঙ্গনা প্রমীলার চরিত্রস্থঙি বিষয়ে কবির 
কল্পনাকে উদ্বদ্ধ করিয়াছিল। কিন্তু কবি কেবলমাত্র বীরাজনার চিত্র 
অঙ্কন করিবার আদর্শ টুকুর জন্যই পাশ্চাত্য, কবিগণের নিকট খণী। 
পাশ্চাত্য কাব্যের বীরাঙ্গনাগণের চিত্রে কেবলমাত্র বীরত্ব আছে, তেজ 
আছে। কিন্তু মধুস্দন তাহার বীরাঙ্গনা প্রমীলা-চিত্রে রুদ্রতেজের 
সহিত কোমলতার অপরূপ এক সমন্বয় ঘটাইয়াছেন। প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য কল্পনার সমাবেশে প্রমীলা এক নূতন স্থট্টি হইয়াছে। 
পাশ্চাত্য বীরাঙ্গনাগণের রুদ্রতার মধ্যে যে মাধুধ্যের অভাব-_মধুস্দনের 
প্রমীলায় বীরাঙ্গনার তেজের সহিত সেই মাধুখ্যটুকু বর্তমান থাকায় এই 
চরিত্রটি কবির এক অপরূপ স্ষ্টি হইয়াছে । এই চরিত্রাঙ্নে পাশ্চাত্য 
আদর্শ কবিকে কল্পনার সুত্র ধরাইয়া দিলেও, এই চিত্রাঙ্ছণে কবির 
স্থির মৌলিকত। কিছুমাত্র ক্ষুগ্র হয় নাই। এই চরিত্র-স্থষ্টির আদর্শ 
বা উপকরণের জন্য কৰি পাশ্চাত্য কবিচ্কুলগুরুদিগের নিকট খণী। 
কিন্ত ইহার বর্ণবিন্তাম কবির নিজন্ব 


১ 


১৭০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


প্রমীলাচরিত্র সম্বন্ধে মধুস্থদনের জীবনীলেখক যোগীন্দ্রনাথ বস্তু 
মহাশয় মন্তব্য করিয়াছেন_ 


মধুস্থদনের প্রথম কাব্যের নায়িকা তিলোত্তম1 পাথিব পদার্থসমূহের তিল 
তিল সমৃচ্চয়ে গঠিত হইয়াছিল। তাহার দ্বিতীয় এবং সর্ব্বোৎ্কৃষ্ট কাব্যের 
নায্লিকাও, নানাদেশীয় কবিগণের কল্পনার তিল তিল সমবায়ে গঠিত হইয়াছেন। 
তাসো, হোমার, ভাজিল, কাশীরাম দাস এবং রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়-_ 
প্রত্যেকেই ইহার দেহ নিশ্দমাণোপযোগী উপকরণ দান করিয়াছিলেন । দেব- 
শিল্পীর ন্তা় মধুক্থদন অমৃতময়ী প্রতিভার সঞ্চার দ্বারা ইহাকে প্রাণদান 
করিয়াছেন। 


প্রমীলার সমরসজ্জা! ও লঙ্কাপ্রবেশ বর্ণনার উপরেও প্রতীচ্য কবি- 
কল্পনার প্রভাব রহিয়াছে। 
লঙ্কায় প্রবেশকালে রতিপতি কামদেব বীরাঙ্গনা প্রমীলার 
সহচর ।-_ 
অন্তরীক্ষে সঙ্গে রঙ্গে চলে রতিপতি 
ধরিয়। কুস্থম ধনুঃ, মুহুমুন্ছঃ হানি 
অব্যর্থ কুম্ুম শরে ! 
মহাভারতেও প্রমীলার__ 
সম্মুথে আছেন কাম কৃষ্ণের নন্দন । 
ট্যাসোর কাব্যেও বীরাঙ্গনা ব্লরিণ্ডা ও আরমিনিয়ার সহচর 
রতিপতি ।-_ , 
18911) 1167 9100 0179861) 91011100 ড$ ০1109? 801). 
এইভাবে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কল্পনাদর্শের সন্মিলনে প্রমীলার 
অপরূপ চিত্রটি ফুটিয়। উঠিয়াছে। :৮ 
পঞ্চম সর্গে মেঘনাদ ও ্রামীলার নিদ্রাভঙ্গের চিত্র মিল্টন বণিত 
আযাডাম ও জীভের নিদ্রাভঙ্গের অনুরূপ । 


পাশ্চাত্য প্রভাব ১৭১ 


ষষ্ঠ সর্গে বিভীষণের সহিত লক্ষ্মণ ম্ঘেনাদের যজ্ঞাগারে প্রবেশ 
করিয়া মেঘনাদকে বধ করিতে গেলে মেঘনাদ অস্ত্রাভাবে পুজার শঙ্খ, 
ঘণ্টা প্রভৃতির দ্বারা লক্ষণকে আঘাত করিয়াছিলেন। কিন্তু মায়ার 
প্রসাদে সে সকল লক্ষণকে আঘাত করিতে সমর্থ হয় নাই । কৰি 
ইহার বর্ণন দিয়াছেন-_ 


কভু বা হানিল 
রথচুড়া, রথচক্র ; কু ভগ্ন অসি, 
ছিন্ন চ্ঘ, ভিন্ন বন্ম, যা! পাইল। হাতে ! 
কিন্তু মায়ামফী মায়া, বাহু প্রসারণে, 
ফেলাইলা দূরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান মশকবুন্দে হ-স্থৃত হ'তে 
করপন্ম সধ্ালনে ! 


এই অংশটি মহাকবি হোমার রচিত ইলিয়াড্‌ কাব্যের একটি 
দৃম্তের আদর্শে অঙ্কিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। ইলিয়াড্‌ কাব্যে 
1৬[০7612105-এর প্রতি [১917091115-কর্তৃক নিক্ষিপ্ত বাণ মিনার্ভ। সরাইয়। 
দিয়াছিলেন__ 


45 ৮/1)01) ৮ 2)1061)67* 17010) 1)91 11) 12068 01961 
৬৬72) 10 37961 81019716185 1)7081)68 ০0] 9 2. 


মেঘনাদবধ কাব্যে বনুস্থানেই এইরূপে পাশ্চাত্য কাব্য-সাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠ ভাবসমূহ আহ্ৃত হইয়াছে। মেঘনাদবধ কাব্যখানি অনুশীলন 
করিতে করিতে পাশ্চাত্য কবিগণের অনেক সুন্দর সুন্দর বর্ণনা স্মৃতি- 
পথে উদ্দিত হয়। কবি যখন বলেন “দেবকুলপ্ররিয়” (২য় ও ৬ষ্ঠ সর্গে), 
তখন হোমারের 4:4৬০৪1:5 0£ 00০ 0005 এবং 4-৬০৫:০০ 0 
0০ [১০%/০5 1)£510৩ মনে পড়ে। মেঘনাদবধের “কুন্তল প্রদেশে, 
স্বনিছে ভীষণ সর্প', ভাঞঙ্জিলের “9291৫ 100155 এবং ট্যাসোর 10155106 
51798165601 00020510091 1১21 স্মরণ করাইয়। দেয়। তাহার পেশে 


১৭২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদদন 


কি গে৷ শোক হেন কুন্ুম “হৃদয়ে ? (১ম সর্গ ), ভাজিলের 4081) 
5101) 066] 1720০ 9100 [1206 11 0152905 01৮11) 2 এবং 
মিল্টনের 1)5201) 50115 ০০০1৫ 51001) [০:5005101) 
0/611 £-_এই সকল বর্ণনার অন্ুরূপ। তাহার “অস্তে গেলা দিনমণি, 
আইলা গোধূলি - ললাটে একটি রত্ব'-_ ইহ 7০৪05-এর [7)/1০:107-এর 
অন্তর্গত 'চ৬৩,5 0196 $০1-এর অনুরূপ । কবি যখন বলেন__ 


দ্বিরদ-রদঃ নিশ্মিত গৃহদ্ধার 
তখন হোমারের__ 
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স্মরণ হয়। 


মধুস্দনের বর্ণনান্ুযায়ী__ 


পলাইল দুরে 
মেঘদল; তমঃ যথা উধার হসনে ! 


এইরূপ উষার হাসি, এবং সেই হাসিতে অন্ধকার অপসারিত হইয়া 
আলোকের স্থ্টি ইউরোগীয় কবিগণের প্রিয় কল্পনা । 


কবির “মেঘনাদবধ কাব্যের এবং ব্রজাঙ্গনা কাব্যের অন্তর্গত 
নিয়োদ্ধত বর্ণনার সহিত সেক্সগীয়ারের কল্পনার সাদৃশ্য আছে ।__ 


আচল ভরিয়া ফুল তুলিল! ছুজনে । 
কত যে ফুলের দলে প্রমীলার আখি 
মুক্তিল শিশির নীরে, কে পারে কহিতে? 
-মেঘনাদবধ কাব্য 


পানী 


এই যে কত মুকুতাফল, এ ফুলের দলে 
লে! নথি, ধমার আখিজল, শিশিরের ছলে । 
_ ব্রজাঙ্গন। কাব্য 


পাশ্চাত্য প্রভাব ১৭৩ 


[09016110101 11090101999] 1019,090 £999, 
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কবি যখন বলেন যে লক্ষ্মণ ও বিভীষণ-_ 
চলিল। অদৃশ্তভাবে লঙ্কামুখে দেহে । 


তখন ইলিয়াড্‌ কাব্যের দেবদূত [7:765-এর সহিত প্রিয়ামের 
অনৃশ্যভাবে শক্রশিবিরে প্রবেশের কথা আমাদের ম্মৃতিপথে উদ্দিত 
হয়।__- 
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শেষ সর্গে যেখানে প্রমীল। ও মেঘনাদের চতার অগ্নি হৃপ্ধ-ধারায় 
নির্বাপিত করা হইয়াছে, সেই স্থানটি হোমারের বর্ণনার অনুরূপ । 
হেক্টুরের চিতা ছুগ্ধের পরিবর্তে সুরার দ্বার! নির্ববাপিত হইয়াছিল । 
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1016 71190, 13] 1৬ 
পাশ্চাত্য কবিগণের কল্পনাদর্শে রঞ্জিত বর্ণনা মেঘনাদবধ কাব্য 
হইতে অসংখ্য উদ্ধৃত করা যাইতে পারে। বাহুল্যভয়ে আর উদ্ধৃত 
করিলাম না। 


স্থানে স্থানে কবি পাশ্চাত্য প্রভাব সম্বন্ধে সচেতন হইয়। পাশ্চাত্য 
কবিগুরুদিগের প্রতি তাহার খণ স্বীকার করিয়াছেন। কখনও 
বলিয়াছেন যে পাশ্চাত্য আদর্শ অনুযায়ী বর্ণনাকে তিনি মধুরতর 
করিয়াছেন,_-অধিকতর শ্রুতিমধুর করিয়াছেন। রাজনারায়ণ, বসু 
মাহাশয়কে তিনি একখানি পত্রে লিখিতেছেন__ 
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১৭৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুন্থদন 


অইল? সথচারু তারা, শশীসহ হাসি 
শর্ববরী ; স্বগন্ধবহ বহিল। চৌদিকে, 
নুম্বনে নবার কাছে কহিল বিলাসী 
কোন্‌ কোন্‌ ফুল চুম্ি কি ধন পাইল1! 
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অষ্টম সর্গে রামের প্রেতপুরী দর্শন ইলিয়াডের আদর্শে রচিত-_ 
এ কথা কবি নিজেই স্বীকার করিয়া গিয়াছেন__ 
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“তিলত্বমাসম্তভব কাব্য, ও “মেঘনাদবধ কাব্য” রচনায় এইরূপে 
নানাভাবে নানাদিক দিয়। পাশ্চাত্য প্রভাব মধুস্দনের কল্পনাভ্জি ও 
বর্ণনাভঙ্গিকে প্রভাবান্বিত করিয়াছে। 

কবির ব্রজাঙ্গনা, বীরাঙ্গনা কাব্য এবং চতুর্দশপদী কবিতাবলীও 
পাশ্চাত্য প্রভাবের ফল। 'ব্রজাঙ্গন! কাব্যের ছন্দ ইটালীর মিশ্র- 
ছন্দের আদর্শে স্থষ্ট। এই কাব্যখানি গ্রীক ওডের সমশ্রেণী-ভুক্ত। 
গ্রীক ওডের রীতিকে বঙ্গসাহিত্যে প্রবন্তিত করিতে গিয়া মধুন্দন 
বৈষ্ণব কবিতাকে পুনঃপ্রত্তিত করিয়াছিলেন নবভাবে অভিষিক্ত করিয়া। 
'ব্রজাঙ্গন৷ কাব্যের বিষয়বস্তু রাধার ভাবাবেগ এবং রাধার প্রেক্গের 
আকুতি হইলেও, ইহার মধ্যে বৈষ্ব সাহিত্যের ভক্তি আদর্শের পরিবর্তে 
কেবল স্ত্রী ও পুরুষের পরস্পর নিষ্ঠা আর প্রাণের আকর্ষণ ও আবেগ 


পাশ্চাত্য গ্রভাব ১৭৫ 


অভিব্যক্ত হইয়াছে। সেই হিসাবে এই কাব্যখানি পাশ্চাত্য আদর্শের 
1,০৮৩ 171০1 এই কাব্যে কবির রোমান্টিক কল্পনা অভিব্যক্ত হইয়াছে। 
ব্রজাঙ্গনায় রোমার্টিক কবিদিগের মত 501)০০0$৩ বর্ণন। বর্তমান । 


“বীরাঙ্গনা কাব্য*খানি ইটালীর কবি 0%1৭-এর [701০ 
[50150155-এর আদর্শে রচিত ৮পাশ্চাত্য সনেটের আদর্শে তিনি তাহার 
“চতুর্দশপদী কবিতাবলী” রচন। করেন। সনেটের ছন্দ এবং রচনা-রীতি 
বিষয়ে তিনি পাশ্চাত্য আদর্শকে বিশেষ সফলতার সহিতই অনুসরণ 
করিয়া চলিয়াছিলেন এবং সে বিষয়ে ইটালীর পেত্রার্কই (050819) 
ছিলেন কবির আদর্শ । 


বিষয়-নির্ব্বাচনে মধুসূদনের কল্পনা ভারতের পুরাতন কথার মধ্যেই 
আবদ্ধ ছিল। কিন্তু ভাব কল্পনা-ভঙ্গি অথবা! ছন্দের নব নব আদর্শের, 
কিংবা নব নব রচনানীতির প্রবর্তন বিষয়ে এবং কাব্যের নব নব রূপ- 
স্ষ্টির বিষয়ে মধুস্দন পাশ্চাত্য আদর্শকে অন্ুমরণ করিয়া! চলিয়া- 
ছিলেন। এই কারণে মধুনুদনের দ্বারা বাংলা সাহিত্যের অভিনব 
সৌকর্ষ্য সাধন হইয়াছিল এবং বাংল! সাহিত্য বিচিত্রতার এশ্বর্য লাভ 
করিয়াছিল। মধুস্দন কর্তৃক বঙ্গসাহিত্যে পাশ্চাত্য প্রভাব প্রবর্তন 
এবং তাহার ফলে বাংল! সাহিত্যের অতুলনীয় সমৃদ্ধিসাধন সম্বন্ধে 
কবিবর দ্বিজেন্দ্রলাল রায় যে উক্তি করিয়াছিলেন তাহা এখানে উদ্ধৃত 
করিয়। এই পরিচ্ছেদ সমাপ্ত করি-_ 


মাইকেলের সময় হইতেই বঙ্গভাষার নবধুগ । ইংরেজি সাহিত্য যেমন 
বিদেশীয় সাহিতোর “সঞীবনৌষধি-রসে" সঞ্জীবিত হইয়াছিল-_যেন একটা 
উত্তাল ভাবসমূদ্রের বিরাট বন্যা আসিয়া জীর্ণ পুরাতনকে ভাঙ্গিয়চুরিয়া 
ভাসাইয়। নৃতনের জন্ত ভূমি প্রস্তত্ত করিয়া গেল, বঙ্গসাহিত্যও সেইরূপ সেই 
সময়ে ইংরেজি সাহিত্য-ন্বারা গভীরভাবে আলোড়িত হইয়া উঠিল। বশ্রীয় 
লেখকের মুগ্ধ দৃষ্টির সম্মুখে এক গৌরবময় নৃতন ভাব-রাজ্যের মানচিত্র খুলিয়া 
গেল; বঙ্গভাষ। নবযৌবন লাভ করিল। . 


মধুসুদন -০হ মচত্দ্র -নবীনচত্দ্র 


মধুস্দন ছিলেন অ্টা কবি। তিনি আধুনিক যুগোপযোগী ভাব 
ভাষা ও ছন্দ স্থ্টি করিয়া গিয়াছেন। নব নব স্থ্টির খরশ্বর্যে তাহার 
প্রত্যেকখানি কাব্য ঝলমল করিতেছে । বাংলায় তিনি সাহিত্য-স্থষ্টির 
যে আদর্শের প্রবর্তন করিয়া গিয়াছেন, তাহাতে তিনি যুগপ্রবর্তক 
মহাকবি বলিয়। চিরদিন সমাদৃত হইবেন। বাংল৷ কাব্যসাহিত্যে তিনি 
অমিত্রাঞ্ষর ছন্দ প্রবর্তন করিয়। গিয়াছেন, মহাকাব্য রচনা করিয়। 
গিয়াছেন--তীাহারই প্রদশিত পথ অনুসরণ করিয়া হেম নবীনের প্রতিভ। 
বিকাশ হইয়াছিল--তিনি চতুর্ঘশপদী কবিতা রচনার আদর্শ বজগ- 
সাহিত্যে প্রবন্তিত করিয়া গিয়াছেন, শ্রীক ওডের রীতিকে বঙ্গসাহিত্যে 
প্রবস্তিত করিয়া গিয়াছেন। তিনি পত্রকাব্য রচনা করিয়াছেন এবং 
সঙ্গে সঙ্গে বঙ্গসাহিত্যে রোমান্টিক প্রেমের আদর্শ প্রবর্তন করিয়৷ 
গিয়াছেন। 51১)০০0৮৩ ব৷ স্বানুভাবাত্মক কবিতা। রচনার তিনি অগ্রদূত । 
মধুস্দন নব নব ছন্দ প্রবর্তন করিয়া গিয়াছেন-__অমিত্রাক্ষর ছন্দ ভিন্ন, 
তিনি সনেটের ছন্দ প্রবর্তন করিয়াছিলেন, ইটালীর মিশ্র ছন্দকে 
বঙ্গসাহিত্যে প্রবন্তিত করিয়াছিলেন। 58029 ভাগ করিয়া কবিত৷ 
রচনার পথপ্রদর্শক তিনি, তিনিই পয়ার অক্ষরবৃত্ত ছন্দকে নমনীয় 
(06%1১1) করিয়া দিয়া তাহার মধ্যে একট। গতির আবেগ-_গতি- 
চ্ছন্দ ফুটাইয়া তুলিয়াছিলেন। কবি মধুন্দনের স্থষ্টির বিরাঘ এখানেই 
হয় নাই। তিনি বহু নুতন শব্দ সি করিয়া গিয়াছেন, বহু যৌগিক 
ও সমস্ত-পদ গঠন করিয়াছেন; ব্যুৎপত্তিলন্ধ শব্দ উদ্ভাবন করিয়া ভাষার 
শব্রসম্পদ বৃদ্ধি করিয়াছেন, বু অপ্রচলিত আভিধানিক সংস্কৃত”শব্ 
বাবহার করিয়৷ ভাষার নবজীবন দান করিয়াছেন,__নামধাতুর প্রয়োগে 
বাংলাভাষার ক্রিয়াপদ বুদ্ধি করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। ধনাত্মক 


মধুস্থদন - হেমচন্দর - নবীনচন্ত্ ১৭৭ 


শব্দ উদ্ভাবন ও প্রয়োগ করিতে তিনি সিদ্ধহস্ত ছিলেন। পাঠ- 
মৌকর্য্যের জন্য এবং শ্রতিমধুর হইবে বলিয়। তিনি সংস্কৃত ব্যাকরণ- 
বিরুদ্ধ এবং প্রসিদ্ধি-বিরুদ্ধ বু শব্দ স্ৃপ্টি করিয়। ও প্রয়োগ করিয়! 
বাংলভাষাকে সমৃদ্ধ ও শক্তিশালী করিবার চেষ্টা! করিয়া গিয়াছেন। 
ভাঁষাকে ওজন্বী করিবার জন্য এবং ছন্দের ধ্বনিমাধুর্য্ের জন্য তিনি 
যে সকল সংস্কৃত ব্যাকরণ-বিরুদ্ধ শব্দাবলী ব্যবহার করিতেন, সে বিষয়ে 
তিনি সচেতন ছিলেন--অন্জঞতাবশতঃ এ সকল শব্দ তিনি ব্যবহার 
করেন নাই। এ সম্বন্ধে একটিমাত্র দৃষ্টান্তের উল্লেখ করিলেই বিষয়টি 
স্থপরিম্ষুট হইবে । কবি তাহার মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গে 
বরুণপত্বী 'বরুণানী”কে--ারুণী বলিয়া উল্লেখ করিয়া আত্মসমর্থনকল্লে 


লিখিলেন-_- 
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এই সকল নুতন প্রচেষ্টা মধুন্দনের ন্যায়' সাহসী ও বিদ্রোহী কবির 
পক্ষে সম্ভব হইয়াছিল ও শোভা পাইয়াছিল । 

মধুস্দন ছিলেন আসাধারণ শব্দশিল্পী কবি। তিনি শব্দাড়ম্বরের 
দ্বারা রচনার ওজন্ষিতা সঞ্চার করিয়াছেন। অনেক সময়ে তিনি 
সাধারণের 'ছুর্ববোধ্য শব প্রয়োগ করিয়া রচনার গান্তীধ্য দান 
করিয়াছেন। তীহার কাব্য এই জন্য শিক্ষিত জনগণের নিকট সমাদৃত 
হইলেও, সাধারণের কাছে সুপরিচিত হইতে পারে নাই। মধুস্দনের 
প্রধান গুণ উদ্‌ভাবনা ও তেজন্থিতা। পদবিন্যাসের সময়ে তিনি কথার 
হুম্বত। দীর্ঘতা ও ধ্বনির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া বাক্যবিস্যাস করিয়াছেন, 
তাহাদের উপযোগিতা বা প্রচলন বিচার করেন নাই । বঙগভাষার 
অন্তর্নিহিত শক্তির পরিস্ষুটনে বিভোর হইয়া তিনি কাব্য-স্থপ্টি করিয়! 


গিয়াছেন। 
২৩ 


১৭৮ কাব্যসাহিতো মাইকেল মধুস্থদন 


মধুন্দনের স্থজনীপ্রতিভীর আলোকম্পর্শে বাংল! কাব্যসাহিত্য 
নানাভবে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। তাহার প্রতিভা ছিল সর্ববতোমুখী | 
তিনি বঙ্গসাহিত্যকে বিচিত্রতার আস্বাদন দিয়াঃ বঙ্গসাহিত্যের 
অন্তনিহিত শক্তিটুকু প্রকাশ করিয়া বাংল! কাব্যসাহিত্যকে স্জীবিত 
করিয়া গিয়াছেন। 

মধুন্দনের স্থজনীপ্রতিভার আলোচনা করিলে, তাহার ছঃসাহসে 
অবাক হইয়া যাইতে হয়। সেকালের সেই দীনা বঙ্গভাষা, যাহাতে 
পয়ার ও ত্রিপদী ভিন্ন অন্য কোন ছন্দে রচন! কল্পনাতীত ছিজ__ 
যে যুগের বাংল! কাব্যসাহিত্যে ছিল অনুপ্রাসের ঘট1-_সেই ভাষায় 
তিনি মিল্টন প্রভৃতি কবির কাব্যের সুর, ছন্দ, ভাব ও কল্পনাকে 
প্রবাহিত করাইলেন। ইহাকে অসাধ্যসাধন ভিন্ন আর কি বলিব? 

মধুস্ুদূন অতি অন্নকাল বঙ্গসাহিত্যের সেবা করিয়! গিয়াছেন, 
কিন্তু এই সীমাবদ্ধ সময়ের মধ্যে তিনি মাতৃভাষার যে উন্নতি সাধন 
করিয়া যান, তাহাতে তাহার সহিত একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত আর 
কোনও কবি বা লেখকের তুলন৷ হয় না। তিনি তাহার সর্ববতোমুখী 
প্রতিভার দ্বারা মাতৃভাষার যে উৎকর্ষ সাধন করিয়া গিয়াছেন, 
তাহাতে বাংল! ভাষার ইতিহাসে তাহার স্থান চিরকালের জন্য নির্দিষ্ট 
হইয়া গিয়াছে। 

অনেকেরই ধারণা যে, তিনি বুঝি কেবলমাত্র মিত্রচ্ছন্দরূপ নিগড় 
ভগ্ন করিয়া বাংল। কাব্যসাহিত্যকে গান্তীর্ধ্য ও স্বাধীনতা প্রদানপূর্ববক 
প্রসিদ্ধ হইয়া গিয়াছেন। কিন্তু বাস্তবিকপক্ষে প্সাহিত্যে তাহার 
দান অফুরন্ত। মধুস্্দনের মিত্রচ্ছন্দও অসামান্য মাধুধ্যমগ্ডিত। 
বঙ্গসাহিত্য তাহার নব নব সৃষ্টির এই্বর্য্ে এশ্বর্্যশালিনী। . 
, বঙ্গসাহিত্যে মধুসদন যে আদর্শের প্রবর্তন করিলেন হেম, নবীনের 
কাব্যে তাহাই অনুস্থত হইয়াছে দেখিতে পাই। তবে মধুস্দনের 
কাব্যাদর্শ হেম নবীনে অনুন্থত হইলেও হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের 


মধুহুদন - হেমচন্দ্র - নবীনচন্ত্ ১৭৯ 


প্রতিভার বিশেষতটুকুও তাহাদের কাব্যে ও কবিতায় পরিস্ফুট। 
মধুন্দনের কল্পন। .কবিতবশক্তি ও উদ্ভাবনা-শক্তির সহিত হেম নবীনের 
কল্পনা কবিত্বশক্তি ও উদ্ভাবনাশক্তির পার্থক্য ছিল। সেই পার্থক্যের 
এবং তৎসহ হেম নবীনের প্রতিভার বিশেষত্ব আমর। এই পরিচ্ছেদে 
আলোচন। করিব। 

মধুস্দন শব্দ শিল্পী; শব্দাড়ম্বর দ্বারা তিনি কাব্যের মধ্যে একটা 
গতিবেগ সর্চার করিয়াছেন। হেমচন্দ্রের শব্দসস্তার অল্প ; কিন্তু তাহার 
রচনায় ষে কঠোর নিরাভরণ সরলতা৷ ও হৃদয়াবেগের উদ্বেলতা আছে, 
তাহার দ্বারাই তাহার কাব্যের মধ্যে পৌরুষ-ব্যঞ্জন৷ সঞ্চারিত হইয়াছে। 
সাধারণের ছূর্বেবাধ্য শব্দাবলী প্রয়োগ করিয়া মধুস্থদন তাহার 
ভাষাকে যে গান্তীধ্য দান করিয়াছেন, সেই গান্তীধ্য হেমচন্দ্ 
ভাবাবেগের মধ্য দিয়! দান করিয়াছেন। একজন শব্ধশক্তির সাধক, 
অপরজন তেজোব্যঞ্জক ভাবাবেগের ভাণ্ডারী । 


মধু ও হেম উভয়েই প্রাচীন মহাঁকাব্যের পৌরাণিকী আখ্যায়িকা 
অবলম্বন করিয়া কাব্য রচনা করিয়ছেন। মধুস্দন আদর্শকে হীন 
করিয়াছেন ; হেমচন্দ্র অন্ুকৃত কাহিনীকে উন্নত করিয়াছেন । হেমচন্দ্রের 
সকল রচনার মধ্যে স্পষ্টতঃ ব৷ ইঙ্গিতে স্বদেশপ্রেমের পরিচয় আছে-_ 
এজন্য তাহার কাব্যের সকল ক্রুটি মার্জিত হইয়া সেগুলি লোকসমাদৃত 
হইয়াছিল । 

মধুন্দন হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র এই কবিত্রয়ই বিদেশী সাহিত্যে হইতে 
আখ্যায়িকা, ভাব, উপম। ইত্যাদি আহরণ করিয়। বঙ্গসাহিত্যে নৃতন 
আকর্ষণী শক্তি সঞ্চার করেন । 

মধুন্দনের উপর পাশ্চাত্য প্রভাবের কথা আমরা আলোচনা 
করিয়াছি । হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহার কাব্যেও পাশ্চাত্য ভাব ও কল্পনাদর্শ 
বর্তমান। বুত্রসংহারের প্রথম সর্গের অন্ুর-মন্ত্রণাসভা মিল্টনের অন্ুর- 
মন্ত্রণাসভার অনুরূপ, তাহার সরম্বতী-আবাহনে মিল্টন ও মধুস্দনের 


১৮০ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুক্থাদন 


:প্রভাব। বৃত্রসহারের শচীহরণ ট্যাসৌর কাব্যের সঙ্রোনিয়াকে 
অপহরণ করার ভাব লইয়া রচিত, বৃত্রসংহারের নিয়তিদেবী গ্রীক 
ঢ৪0 এর প্রতিচ্ছায়া। নবীনচন্দ্রে জুলিয়াস সীজার, রিচার্ড দি থার্ড, 
প্যারাডাইস্‌ লষ্ট, চাইল্ড্‌ হ্যারল্ড্‌ প্রভৃতি কাব্যের কল্পনাঁদর্শ বর্তমান 
_-অর্থাৎ সেঝসপীয়ার, মিল্টন ও বায়রণের প্রভাব নবীনচন্দ্রে বি্মান। 
পলাশীর যুদ্ধের প্রথম সর্গে প্যারাডাইস লষ্ট্ের প্রভাব অনুভূত হয়-__ 
আর কাব্যখানির আগ্ভোপান্ত বায়রণের 01811] [791:010-এর প্রেরণ। 
কাধ্য করিয়াছে । ৃ 

মধুসদনে ভাবরসের যে একটা সরলোজ্জল ওজন্বী প্রবাহ ছিল, 
হেমচন্দ্রের মধ্যে আসিয়া তাহাই দৃঢ় ও সংযত চরিত্রস্থষ্টিতে ও 
হৃদয়াবেগের ভাবোচ্ছাসে নিয়োজিত হইয়াছে । 

মধুস্থ্দন ইংরেজি [31871 ৬০৩-এর অনুসরণ করিয় ছন্দে একটা 
অবাধ প্রবাহ সঞ্চার করিয়াছিলেন । হেমচন্দ্রের ছন্দে সেই প্রবাহ 
বা! সেইরূপ একটা অবাধ গতিবেগ নাই । 

মধুস্দন কাব্যের কাঠামো অষ্টা-সেই কাঠামোয় কাদা মাটি রং 
দিয়া মৃত্তি রচয়িতা হেম নবীন। কাব্যের যে কাঠামো মধুকবি দিয়! 
গেলেন তাহারই আধারে হেম নবীনের কাব্যের চরিত্রসকল এবং 
স্বাদেশিকতা ফুটিয়া উঠিয়াছে। হেমচন্দ্র চরিত্রস্থঙিতে দক্ষতা দেখাইয়া- 
ছেন, নবীনচন্দ্রে চরিত্রন্থ্টির সঙ্গে সঙ্গে ছন্দের প্রবাহ ও উৎকর্ষ আছে। 

হেমচন্দ্রের কাব্যে বৈষ্ণব কবিগণের মাধুর্য ও প্রসাদগ্ডণ আছে। 
কাশীরাম ও কৃত্তিবাসের প্রাপ্জলতা, কবিকস্কৃণের চরিত্রাঙ্কণ ক্ষমতা, 
ভারতচন্দ্রের পদলালিত্য, ঈশ্বরগুপ্তের ব্যঙ্গরসিকতা--এ সবই বিদেশী 
ভাবের সহিত হেমচন্দ্রের কাব্যে মিশিয়াছে। 

হেমচন্দ্রের চরিত্রাঙ্কন-দক্ষতা প্রশংসনীয় । বৃত্রসংহারের চরিত্রগুলি 
ধীরোদাত্ত। এই কাব্যে প্রেম, বীরত্ব ও স্থার্থত্যাগের যে আদর্শ 
অঙ্কিত হইয়াছে তাহাতে ইহা! জনপ্রিয় হইয়াছে । ভাবসম্পদে 
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মধুস্থদনের মেঘনাদবধ এবং হেমচন্দ্ের বুত্রসংহার উভয়ই তুল্য। কিন্ত 
ভাষ! ও ছন্দ-সম্পদে মেঘনাদবধ কাব্যই উৎকুষ্ট। 


হেমচন্দ্র মহাকাব্য রচন। করিয়াছেন, আবার সুন্দর সুন্দর গীতি- 
কবিতাও রচনা করিয়াছেন। তাহার অধিকাংশ কাব্য ও কবিতার 
মূল নুর ব্বদেশগ্রীতি--একথা বল! চলে। তাহার কাব্য ও কবিতার 
মধ্য দিয়া বীর ও করুণ উভয়বিধ রসই উৎসারিত হইয়াছে । তাহার 
ব্যঙ্গকবিতায় দেশের লোক প্রাণ খুলিয়া হাসিয়াছে। হেমচন্দ্ 
রুজনীতি-বিষয়ক কবিতা রচনা করিয়াছেন, ধর্ম-বিষয়ক কবিতা রচনা 
করিয়াছেন। কবির “দশমহাবিগ্যাঃ ধর্মভাবমূলক উচ্চাঙ্গের গীতি- 
কবিতা । এই কাব্যের যেস্থানে কবি শিবের বিলাপ বর্ণনা করিয়াছেন, 
সেখানে কবি এক নূতন ছন্দ উল্ভাবন করিয়। প্রয়োগ করিয়াছেন ।-__ 


রে সতি! রে সতি! কান্দিল পশুপতি 
পাগল শিব প্রমথেশ। 
যোগ-মগন হর তাপস যত দিন, 
তত দ্দিন না ছিল ক্লেশ। 


এখানে ছন্দের ক্ষেত্রে কবির স্যজনী-প্রতিভা প্রকাশ পাইয়াছে। 


বাংল কাব্যসাহিত্যের উন্নতিবিধানের জন্য মধুন্দনের মতই 
হেমচন্দ্র অনুকরণ ও উদ্ভাবন করিয়া গিয়াছেন। হেমচন্দ্রের বুত্রসংহার 
কাব্য প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য কল্পনার সমন্বয়ে রচিত। পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
বহু শ্রেষ্ঠ সম্পদ অনুবাদ করিয়াও হেমচন্দ্র বঙ্গসাহিত্যের পুষ্টিসাধন 
করেন। পোপ, টেনিসন, ড্রাইডেন গ্রভৃতি ইংরেজ কবির কবিতার 
তিনি সুন্দর অনুবাদ করিয়াছেন। সেক্সগীয়ার, শেলী, টেনিসন' প্রভৃতি 
পাশ্চাত্য কবির সাহিত্য হইতে আখ্যায়িকা ভাব উপমা ইত্যাদি 
আহরণ করিয়া তিনি বাংল! কাব্যসাহ্নিত্যে নুতন আকর্ষণীশক্তি সঞ্চার 
করেন। 


১৮২ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুশ্থদন 


আধুনিক যুগোপযোগী গ্রীতিকবিতার পুষ্টিসাধনে হেমচন্দ্রের 
গীতিকবিতা যতখানি সহায়ত করিয়াছিল, মধুস্থদনের গীতিকরিতা 
ততখানি সহায়তা করিতে পারে নাই। মধুস্থ্দনের 'ব্রজাঙ্গনা রাধার 
বেনামী, গীতিকবিতা_কবির নিজন্ব অনুভূতি ভাব ও ভাবনা সেখানে 
রাধার মুখ দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে। একমাত্র চতুর্দশপদী কবিতাবলীই 
মধুস্দনের রচিত উৎকৃষ্ট গীতিকবিতার নিদর্শন । সেখানে কবির 
ব্যক্তিগত ভাব ও অনুভূতি অভিব্যক্ত হইয়াছে এবং উত্তরকালের 
বঙ্গসাহিত্যে এই শ্রেণীর কাব্যরচন। অনুকৃত ও অনুস্থত হইয়াছে। 

হেমচন্দ্রের কবিকল্পনা মধুসূদন হইতে ভিন্ন। সাধারণের আশা- 
আকাজ্কা, বিশ্বাস ও অনুভূতি হেমচন্দ্রের কাব্যে পরিস্ফুট। তদরনীন্তুন 
বাংলার সামাজিক জীবনের আশা ও আদর্শ তাহার কাব্যে রহিয়াছে 

জগতের কবিদিগকে প্রধানত ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। 
যুগপ্রতিনিধি কবি এবং দ্রষ্টী কবি (191:05210901৩6 [০6০ 9170 
[31001)60) হেমচন্দ্র প্রথমোক্ত শ্রেণীর কবি। কারণ সে যুগের 
কামনা বামনা ও আশা-আকাজ্ষা হেমচন্দ্রে রহিয়াছে । 

হেমচক্দ্রের কাব্যে স্ুক্স সবরের মাধুর্য সর্বত্র নাই--তবে 
2100000০0 আছে। মধুস্দনের মত 601০ 5:00: তাহার কাব্যে 
নাই, আছে গছ্যের মত সহজ সরল স্বচ্ছ বর্ণনা । সর্ববজনবোধ্য চিন্ত। 
ভাব ও ভাবনা কাব্যে মধ্য দিয়! প্রকাশ করিয়া সর্ববসাধরণকে তিনি 
তাহার কাব্যের রসগ্রহণে সমর্থ করিয়া তুলিতে পারিয়াছিলেন। 

হেমচন্দ্রের কাব্যে আধুনিকতার উপকরণ ছিল । তাহার কাব্যের 
€917॥ অনেক ক্ষেত্রেই পাশ্চাত্য কাব্যান্ুষায়ী হইয়াছে। আধুনিক 
কাব্যদর্শ অনুযায়ী মধুস্থদনের মতই তিনি তাহার কবিতায় 96305 
ভাগ করিয়াছেন। কাব্যরচনায় মধুস্দন প্রাচীন সংস্কারকে একেরারে 
ত্যাগ করিষাছিলেন। কিন্তু হেমচন্দ্র প্রাচীন সংস্কার একেবারে 
পরিত্যাগ না৷ করিয়া--প্রাচীন ভাষ। ও ভঙ্গির সহিত নূতন আদর্শের 
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কাব্যরম মিশ্রিত করিয়া জনসাধরণের মধ্যে পরিবেশন করিলেন। 
পুরাণের কাহিনীকে হেমচন্দ্র আধুনিক ধরণে বিবৃত করিয়াছেন। ফলে 
মধুস্থদনের উন্নততর স্থষ্টির মাধুর্য ধাহারা ঠিক অনুধাবন ও আন্বাদন 
করিয়া উপভোগ করিতে পারিতেছিলেন না, তাহারাও হেমচন্দ্রের 
স্থষ্ট নৃতন সাহিত্যরসের প্রতি উন্ুুখ হইয়া উঠিয়াছিলেন। হেমচন্দর 
আধুনিক যুগোপযোগী কাব্যরস সর্বসাধারণের প্রাণের নিকট আনিয়। 
দিয়াছিলেন। ইহাতে বাংলার জনসাধারণ কাব্যের নূতন ভঙ্গি ও 
রুসের সহিত পরিচিত হইল । 

ুষ্তীয় উনবিংশ শতকের মধাভাগে রঙ্গলাল, মধুন্ুদন, হেম, নবীন 
যে কয়জন কবি বাংলাসাহিত্যে আবিভূত হইয়া কাহিনীকাব্য বা 
মহাকাব্য রচনা করেন, তাহাদের সকলেরই কাব্যের ও কবিতার মূলকথা 
দেশগ্রীতি। নবীনচন্দ্রের কাব্যের মূলকথাও দেশগ্রীতি। পলাশীর 
যুদ্ধ ও রঙ্গমতী নবীনচন্দ্রের দেশগ্রীতির উজ্জল দৃষ্টান্ত। তাহার 
বিখ্যাত কাব্যত্রয় রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাসেও দেশগ্রীতি উৎসারিত 
হইয়াছে । এই কাব্যত্রয়ে কবি পৌরাণিক মহাভারতের আখ্যায়িকাকে 
নূতন ছচে ঢালিয়াছেন। সেখানে শ্রীকৃষ্ণ ও অজ্ঞুন একট! বিশাল 
ভারত-সাআ্াজ্য, একট! বিরাট ধন্ম স্থাপন ও প্রবর্তন করিতে 
চাহিয়াছেন। এই কাব্যত্রয়ে কবির পরিকল্পনা অতি মুন্দর। জাতির 
মনে সামাজিক রাজনৈতিক ও ধর্মের যে উচ্চ ভাব জাগাইয়। তোলার 
প্রয়োজন ছিল, তাহা কবি এই কাব্যত্রয়ের সাহায্যে জাগাইয়া 
তুলিতে প্রয়াস পাইয়াছেন। তাই বলিতে হয় যে, কাব্যের মধ্যে 
নিখত দেশানুরাগ ও ধন্মতত্ব প্রকাশ করাই নবীনচন্দ্রের সাহিত্ের 
বিশেষত্ব । কিন্ত দেশানুরাগ ব1 ধন্মতত্ব নিছক কল্পনা অথবা কবিত্বের 
উপর ভিত্তিলাভ করিয়া রূপ পাইতে পারে না। সেইজন্য ভাব ও 
ভাবনায় নবীনচন্দ্রের কাব্য সমৃদ্ধ হইলেও কাব্যহিসাবে তাহার রচন! 
পুর্ণ উৎকর্ষ লাভ করে নাই। 


১৮৪ কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্থদন 


মধুস্থদনের মত নবীনচন্দ্রের কল্পনা কাব্যপ্রধান (০৫৮০) নহে। 
তাহার কাব্যরস সৌন্দর্যময় নহে ।- তবে তাহার কল্পিত বিষয়বস্তুর 
চমৎকারিত্ব আমাদিগকে বিস্মিত করিয়াছে । আধুনিক যুগের 
ভাবধারার সহিত মহাভারতের আখ্যায়িকার সামগ্রস্ত রক্ষা করিয়া 
কাব্যরচন। তাহার কৃতিত্বের পরিচায়ক। বঙ্ষিমচন্দ্র তাহার কৃষঃ 
চরিত্রে যেরপে ইতিহাসের আদর্শকে নূতন ভাবে পুনরুদ্ধার 
করিয়াছিলেন, নবীনচন্দ্রের রৈবতক কুরুক্ষেত্র আর প্রভাসে সেই ভাব 
বর্তমান দেখিতে পাওয়া যায়। বঙ্কিমের কৃষ্ণচরিত্রে ও নবীনচন্দ্রের 
সুষ্ট কৃষ্ণচরিত্রে সাদৃশ্য আছে। 

একটা প্রবল ভাবপ্রবণতাঁও নবীনচন্দ্রের কাব্যের বিশেষত্ব । 
কবির সেই ভাবপ্রবণতা৷ অপূর্থব সুরে ও বঙ্কারে প্রকাশ পাইয়াছে 
তাহার কাব্যসমূহে | 

রঙ্গলালে আর হেমচন্দ্রে অনেক ক্ষেত্রেই ভাব ভাষা ও ছন্দের 
জড়তা আছে। কিন্তু মধুন্দূনে ও নবীনচন্দ্রে ভাবের সৌষ্টব, ভাষার 
নমনীয়তা, ছন্দের একটা অপরূপ আবেগ, গতি ও ঝঙ্কার আছে। 
নবীনচন্দ্রের দেশগ্রীতি তাহার কাব্যসমূহে কবিত্বমণ্ডিত হইয়া রূপ 
পাইয়াছে। তাহার পলাশীর যুদ্ধ স্বরে ও বঙ্কারে অতি উপাদেয় 
কাব্য হইয়াছে। 

নবীনচন্দ্রের কাব্যস্থট্িতে ছিল ভাষার ও ভাবের উচ্ছাস, ছিল 
173)107-এর মতে আবেগের উদ্বেলতা ও প্রবলতা । এই আবেগবহুলতা 
(1006100911579 ) মধ্যে মধ্যে তাহার কাব্যের ক্রটিন্বরূপ হইয়া! 
দাড়াইয়াছে। 

উনবিংশ শতকের মধ্যভাগে আবিভূত কবিদিগের মধ্যে ছিল ভাব 
ও "ভাবনার অতিশয্য--কোন একটা বিশেষ চিন্তাকে, জাতির অথব। 
ব্যক্তির আদর্শকে প্রকাশ এবং প্রতিষ্ঠার উৎকঠাই ছিল তাহাদের 
প্রবল প্রবৃত্তি। খাঁটি কাব্যরস পরিবেশন অথবা কাব্যকলার 


মধুক্দন - হেমচন্দ্র- নবীনচন্ত্ ১৮৫ 


উৎকর্ষসাধনের প্রবৃত্তি এযুগে আবিভূর্ত কবিগণের মধ্যে শুধুমাত্র 
মধু্দনে, নবীনচন্দ্রে আর বিহারীলালে পরিলক্ষিত হইয়াছে। 
পলাশীর যুদ্ধের দেশানুরাগের কথা বাদ দিলেও-_কাব্যহিসাবে উহা 
নবীনচন্দ্রের এক অপূর্বব স্থ্টি। কল্পনার সংযত লীলায়, ছন্দের মাধুর্য, 
গান্তীব্যে ও সংযমে--ভাষার লীলাচাঞ্চল্যে ও গতির ভ্রততায় এই 
কাব্য অত্যন্ত হৃদয়গ্রাহী । এই কাব্যে তিনি যে পরিপূর্ণ কাব্যকুশলতার 
পরিচয় দিয়াছেন-_কাব্যের ও আটের দিক দিয়া তিনি যে মুন্দর 
সষ্তি করিয়াছেন তাহা অত্ভুলনীয়। 

মধুনুদনের মহাকাব্য কবিপ্রেরণার স্থষ্টি-_মধুস্দনে তত্ব নাই, 
চিন্ত। নাই, আছে নিছক কবিকল্পনার বিকাশ । নবীনচন্দ্রের মহাকাব্য 
-__-পলাশীর যুদ্ধে এবং রৈবতকে, কুরুক্ষেত্রে, প্রভাসে-_-কবৰি তত্ব ও 
চিন্তাকে কবিত্বমপ্ডিত করিয়া প্রকাশ করিয়াছেন। মধুসথদনের কাব্যে 
অথবা নবীনচন্দ্রের কাব্যে যে ধরণের কবিদৃষ্টি ও কাব্যকুশলতার 
পরিচয় বর্তমান, হেমচন্দ্রে তাহার একান্ত অভাব । নবীনচন্দ্রের রৈবতক, 
কুরুক্ষেত্র ও প্রভাসে ইউরোপীয় মহাকাব্যের বিশালত। বর্তমান 
থাকিয়া সেগুলিকে অপুর্ব করিয়া তুলিয়াছে। 

বাংলার প্রাচীন ছন্দ পয়ারের নূতন ঝঙ্কার ও ধ্বনি আবিষ্ষার 
করেন মধুন্দন অমিত্রাক্ষর ছন্দের উদ্ভাবন করিয়া । মধুস্দনের ছন্দের 
সেই ধ্বনিটিকে ধরিতে পারিয়াছিলেন নবীনচন্দ্র। তাই তিনি 
তাহার পলাশীর যুদ্ধে এবং অন্যান্ত নানা কবিতায় পয়ারের 
আশ্চধ্যরকম স্বাধীন ও স্বচ্ছন্দ গতিকে লীলাফ্রিত করিয়। তৃলিয়াছেন। 
হেমচন্দ্র মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের মাধুর্য ধরিতে পারেন নাই 
বলিয়াই বিভিন্ন ছন্দের ব্যবহার করিয়া তিনি তাহার বৃত্রসংহার কাব্যি 
রচন। করিয়াছেন। ইহাতে তাহার কাব্যের বিষয় ও কল্পনা 
আধুনিক যুগোপযোগী হইলেও, কাব্যেঘ্ধ সুুরটি কেমন যেন বেস্ুর! 


বাজিয়াছে। 
৪ 


১৮৬ কাব্যদাহিত্যে মাইকেল মধুস্থ্দন 


মধুস্থদন, হেমঃ নবীনেরপ্রতিভায় সদৃশ্যও ছিল, আবার হ্বতন্্তাও 
ছিল। এই তিনজনে কবিই বাংল! কাব্যসাহিত্যের আধুনিক যুগের 
উন্মেষে যথেষ্ট সহায়তা করিয়াছিলেন। কাব্যের আদর্শে, কল্পনায় এবং 
ছন্দের ক্ষেত্রে যে বৈচিত্র্যের সন্ধান মধুসূদন দান করিয়াছিলেন, 
তাহাকেই লালন করিয়া হেম নবীন বঙ্গের পাঠকসমাজের রুচি ও 
প্রবৃত্তির স্রোত আধুনিক যুগোপযোগী কাব্যের দিকেই ফিরাইয়া 
দিলেন। মধুস্দন, হেম ও নবীনের কাব্য ও কবিতা প্রকাশের পর 
বঙ্গসাহিত্যে যে আদর্শ প্রবন্তিত হইল, তাহাতে বিগ্যানুন্দরের ন্যায় 
আদিরসাত্মবক কাব্য অথবা! শুধুমাত্র অনুপ্রাসবহুল কাব্য বা কবিতা 
যে আর বাংলার শিক্ষিত সমাজে প্রতিষ্ঠালাভ করিবে সে সম্তাবন। 
রহিল না। অতঃপর বাংলা কাব্যসাহিত্যে সম্পূর্ণ নূতন পথ ধরিয়! 
অগ্রসর হইয়া চলিল। 5০৫০৮ এলালি শর্ত 


সমাপ্ত 


নিদর্শনী 


বিষয় পৃষ্ঠা 
অক্ষয়কুমার দত্ত ১০১ ১৬ 
অক্ষয়কুমার বড়াল ১৫২ 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ ১৭, ২০১ ২১১ ২২, 


৯৬-১০৫১ ১১৩, ১৩০ ১৪৯, ১৮৫ 
অসকার ওয়াইল্ড (08০8: 
ড71199) ৩৩ 


ইনিড্‌ (4970910) ৪১, ৫২, ৬৯, ৭১, 
৭২১ ৮৯১ ১৬৪১ ১৬৯ 

ইলিয়াড্‌ ([1190) ৪১, ৪৭, ৫১১ ৬১, 
৬২১ ৬৩, ৬৪, ৬৬, ৭৭, ১১১১ 


১১৬১ ১৬৪, ১৬৫) ১৬৬১ ১৬০, 


১৬৯১ ১৭১) ১৭২, ১৭৪ 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ৭, ৮১ ৯, ১১১ ১২, ১৩, 
১৫) ৪৩১ ৯৫) ১০৬, ১৮০ 


ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্াসাগর ১০, ১৬, ১০২ 
ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ ২০ 
উত্তররামচরিত ৩৯) ৫৯ 


উর্বশী ( রবীন্দ্রনাথের কবিত। ) ৩৩ 
উর্বশী পত্রিক। ১৩২-১৩৪ 


এপিক অব্‌ আর্ট (18010 ০: 
4৯70) ১১৫-১১৬ 


বিষয় 
এপিক অব্‌ গ্রোথ্‌ (701০ ০£ 
০01 07:0৮0])) ১১৫-১১৬ 
এপিক ও মহাকাব্য ( তুলনামূলক 
আলোচনা) ১০৮-১১১ 
এরিষ্টুল (401960619) ১০৯, ১১২ 


পৃ 


ওভিদ (0510) 

ওড্‌ (009, 01796910) 
ওডেমি (099889য) ৫১ 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ (০0108570717) ১, ২ 


১৩০) ১৩১১ ১৭৫ 
১২০১ ১৭৪ 


কবিওয়াল। 
কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাম চক্রবত্তী ৯, 
১৫৫) ১৮০ 


৮১৯ 


কর্মদেবী 
কালিদাস 
১৩২১ ১৬১১ ১৬৩১ ১৬৪১ ১৬৯ 
কাশীরাম দাস ৬১ ৭১ ৪১, ৭২) ১৫৫, 
১৫৭১ ১৬১১ ১৭০১ ১৮৩ 
কিরাতাজুবীয়ম্‌ ৪০ 
কীটুস (19869) ৩৪, ৩৫, ৬২, ১০৬, 
১২৮) ১৬১, ১৬১১ ১৬২১ ১৬৩, ১৭২ 
কুইলার কোচ., সার আর্থার 


৮৩1] 4761) 21119] 
098০1)) 


১৩, ৪৩ 


৭১ ২৬, ৩৪) ৩৯, ৪০, ৯৪, 


১৫৪ 


১৮৮ 
বিষয় গৃষ্ঠ 
কুমারসম্তব ২৬, ৩৫১ ৪১, ৬২, ৬৬, 
৯৪) ১৬৯ 
কুরুক্ষেত্র ১১৪, ১৮৩, ১৮৪১ ১৮৫ 
কুততিবাম ৬, ৭, ৪১১ ৫৬১ ১৫৫) ১৫৭, 
১৬১) ১৮৩ 
কৈকেয়ী-পত্রিক। ১৪৩ 
কোমাম্‌ (0901099) ৫৯) ১৬৬ 
চতৃর্দশপদী কবিতাবলী ৭, ১৫১- 


১৫৮, ১৬৫১ ১৮২) ১৮৪ 
চাইল্ড, হ্ারন্ড 


(01)110 1797019) ১৮০ 
হুছুন্দরীবধ কাব্য ১০২ 
জগ্থদ্ধু ভদ্র ১০২ 
জনা-পত্রিকা ১৩১১ ১৪৩) ১৪৪-১৪৮ 
জয়দেব ৭১ ১২৬১ ১৫৫ 
জাহ্নবী-পত্রিকা ১৩৮ 
জুলিয়াস সীজার 

(থ 01105 02939) ১৮০ 


জেরুজালেম ভেলিভার্ড ( ০7৪০1] 


1)9115980) ৭৭১ ৭৯১ ১৬৪, 
১৬৬, ১৬৯ 

জ্ঞানেন্্রমোহুন নাল ৯০ 
টগ্লা ৮ 


কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুস্দন 


বিষয় 

টেনিসন 
ট্যাসো (1888০) 
৭০) ৭১১ ৭২) ৭৭১ ৭৪১ ৮০) ১৯০৩) 


পৃষ্ঠা 
১৮১ 
৬১ ৬০) ৬১১ ৬৯) 
১১১) ১৬০১ ১৬১১ ১৬৩, ১৬৪, 


১৬৬, ১৬৭, ১৬৮১ ১৬৯১ ১৭০) 


১৭১) ১৮৩ 


ডিভাইন কমেডি 
(1)9511)0 00605) ৮৯১ ১৬৪ 


ডিরোজিও (1)০90810) ৪, ৫ 
ড্রাইডেন (1)75 62) ১৮১ 
তারা, সোমের প্রতি ১৩৪-১৩৫ 
তিলোত্বমাসম্তব কাব্য ১৯-৩৮, ৯৬ 


১৬১১ ১৬২, ১৬৩, ১৬৫ 


দশমহাবিদ্ধা 

দ্বাস্তে (1)91)69) ৬, ১০০১ ১১১১ ৮৯১ 

১৬০১ ১৬১১ ১৬৩, ১৬৪ 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (বঙ্গসাহিত্যে 
পাশ্চাত্য প্রভাব সম্বন্ধে ) 

দীননাথ সান্যাল ১২৬৩ 

দেবেন্দ্রনাথ সেন ১৫২ 


১৮১ 


১৭৫ 


নবীনচন্র 
১১৪) ১১৫) ১১৬১ ১১৭৮ ১১৮, 


১৪, ৪৩, ৯৬) ৯৭, ১১২, 


১১৯১ ১৭৮) ১৭৯) ১৮৪০১ ১৮৩- 
১৮৫১ ১৮৬ 


নিদর্শনী 


পৃষ্ঠা 


১৪৪-১৪৮ 


বিষয় 
নীলধবজ্জের প্রতি জনা 


পল্মাৰতী নাটক 
পদ্মিনী উপাখ্যান 


২০১ ২১) ৭২১ ১০৮ 
১২) ১৪, ৩৯১ ৪৩, 
৭০১ ৯৯) ১০৭১ ১৪৮ 
পলাশীর যুদ্ধ ১৮০, ১৮৩, ১৮৪, ১৮৫ 


পাশ্চাত্য প্রভাব ( মধুস্দনের 
রগ 


কাব্যে) ১৫৯-১৭৫ 
পাচালী গান ৮৯ 
পেতরাকক ১৫৩১ ১৭৫ 
পোপ ১৮১ 


প্যারাডাইস্‌ লঙ্ট (1১8720159 
1.080) 
৮০১ ১২৯, ১৬৩, ১৬৪, ১৫৬৯ ১৮০ 

প্যারাডাইস রিগেন্ড, (1১৪7189 

[6091)99) ৭৯ 

প্রতাপচন্দ্র সিংহ ২০ 
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